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RESUMO

A fotografia cinematografica esta relacionada a iluminagdo, composicdo e estética nos
enquadramentos a partir do trabalho do diretor de fotografia. Dentro desse contexto, o
artigo objetiva analisar a fotografia de cinema de dois filmes da franquia Star Wars
(1977 e 2015) a partir da personagem Leia Organa interpretada pela atriz Carrie Fisher
(1956-2016). A pesquisa se classifica como documental, de abordagem qualitativa.
Como principal resultado se constata que, nas duas producdes, hd um equilibrio entre os
planos e enquadramentos que variam entre o close-up, plongée e plano geral. O
primeiro filme possui luz menos direcionada na personagem Leia que o segundo.
Porém, na obra de 2015, se trabalha de forma mais criativa a utilizagdo das cores na
fotografia conforme o contexto do enredo, e possui uma quantidade maior de sombras
proporcionadas pelas luzes duras na personagem Leia.

PALAVRAS-CHAVE: fotografia de cinema; iluminagdo; composicao; Star Wars; Leia

Organa.

INTRODUCAO

O cinema ¢ considerado uma arte que engloba teatro, literatura, fotografia,
entre outros quesitos que o fazem estar sempre numa constante série de progressos
técnicos. Aos poucos, 0 cinema conseguiu criar sua propria gramatica na qual estdo
elementos como os cortes de cenas, a montagem, a direcdo de fotografia, entre outros

(CARRIERE, 2006).
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A fotografia de cinema se refere ao enquadramento de personagens e
elementos cénicos pela camera, oferecendo um ponto de vista aos espectadores e
conforme a perspectiva do diretor. Segundo Modro (2008, p. 43), “em outras palavras a
fotografia inclui cuidados especiais em relagdo ao que vai ser efetivamente parte da
cena e, principalmente, como ¢ o formato que vai aparecer no resultado final”.

Em 1977 foi langado o filme Star Wars (George Lucas) e, em pouco tempo,
tornou-se uma das obras que mais reflete a ficcdo cientifica audiovisual e a cultura
popular. Com uma série de efeitos especiais avancados, uma fotografia com luzes
intensas € um roteiro que incorpora elementos arquetipicos e cldssicos das narrativas,
Star Wars se tornou um sucesso de bilheteria e influenciou diferentes setores sociais e
de midia. Em 1980 foi rodada a continuagdo, Star Wars: o império contra-ataca (Irvin
Kershner) e, em 1983, Star Wars: o retorno de Jedi (Richard Marquand). Esses filmes
tiveram seus nomes rebatizados pelo seu criador, George Lucas, que acrescentou os
titulos de Episodios IV, V e VI. No final dos anos de 1990, Lucas retomou a saga e
produziu os Episodios I, Il e III, nos anos de 1999, 2002 e 2005 respectivamente. Em
2012, a Walt Disney Company comprou os direitos de Star Wars, e em 2015, deu
continuidade a saga ao produzir e langar o sétimo episddio (assim como, os demais
produzidos na sequéncia).

Dentro da narrativa de Star Wars, destaca-se a personagem princesa/general
Leia Organa, interpretada pela atriz Carrie Fisher (1956-2016). Sua personagem tornou-
se icOnica, carismatica e teve uma grande aceitagdo do publico. Segundo Taylor (2015),
¢ dificil separar a artista Carrie Fisher de sua personagem, e ainda relata que “quando
um ator pega o papel de um personagem importante da saga Star Wars, ele assina um
relacionamento vitalicio com aquele personagem, quer saiba ou nao” (p. 329). A
princesa Leia ¢ uma das personagens principais e aparece logo nos primeiros minutos da
pelicula de 1977, com uma importancia vital em toda a trama. Em 2015, no sétimo
filme, seu papel foi reprisado, no qual ela interpreta a general Leia Organa, e aparece
apenas como uma atriz coadjuvante no enredo.

Ha um intervalo de 38 anos entre um filme e outro, € as técnicas
cinematograficas tém se aperfeicoado muito desde entdo. Porém, a fotografia de cinema
— planos, enquadramentos, composi¢do — continuam a manter a integridade para a

produgdo de sentido nas cenas.
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A fotografia do filme, de 1977, foi dirigida por Gil Taylor (1914-2013) na qual
foram usadas muitas luzes de estiidio bastante intensas, diferentemente da iluminagdo
natural no estilo de documentéario que George Lucas havia pedido, conforme Taylor
(2015). O Episodio VII teve a direcdo de fotografia realizada por Daniel Mindel que
trabalhou na estética da pelicula com locagdes externas, maquetes e imagens geradas
por computador para se tornar semelhante ao Episodio IV, porém, com maior
intensidade de luz, cor ou sombra quando alguma decisdo importante era tomada na
trama

A partir de sua pesquisa de doutoramento, Tedesco (2016) parte do pressuposto
que entre as décadas de 1930 e os anos de 2000, a maneira de se registrar corretamente
uma imagem cinematografica de um personagem nas telas ¢ variada se essa for homem
ou mulher. Segundo a autora:

[...] as técnicas da “boa” direcdo de fotografia ndo orientavam o
fotografo cinematografico a construir para as mulheres uma imagem
suave, delicada, sem sombras densas e grandes contrastes apenas para
que a pele de seus corpos e, em especial, rostos, ficasse para sempre
jovem e livre de eventuais imperfeicdes. Elas pretendiam, também,
construir uma visualidade em consonancia com certo ideal de
feminilidade, segundo o qual as mulheres - ou ao menos as “boas”
mulheres, as mulheres “de verdade” - seriam frageis, débeis,
dependentes, emotivas e puras por natureza (TEDESCO, 2016, p. 83).

Nesse sentido, segundo a autora, o trabalho com a luz sempre esteve relacionado
a dramatizacdo, na qual sdo sempre transmitidas as sensac¢des/informacdes para o
publico da obra, mesmo ndo tendo a certeza que o objetivo serd atingido.

A pergunta norteadora do presente estudo ¢é: de que forma a fotografia
cinematografica — iluminag¢do, planos, composi¢do e enquadramentos — da personagem
Leia Organa se apresenta no filme produzido em 1977 e no de 2015? Leva-se em
consideragdo que ha um intervalo de quase 40 anos entre uma produgdo e outra, e parte-
se do pressuposto que cada tipo de fotografia tenta transmitir determinadas sensagdes e
representacdes. O objetivo geral deste trabalho, portanto, ¢ analisar a fotografia de
cinema de Star Wars (1977 e 2015) a partir da personagem Leia Organa.

O estudo foi apoiado institucionalmente por meio de edital interno de pesquisa
da Universidade do Vale do Itajai, a partir do Programa de Bolsas Universitarias de
Santa Catarina, Artigo 170 (Edital 02/2017 — UNIVALI). O trabalho faz parte das
pesquisas provenientes do grupo Monitor de Midia (UNIVALI/CNPq) e da seguimento
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aos estudos ja realizados sobre a fotografia de cinema nos cursos tecnoldgicos de
Fotografia e Produ¢do Audiovisual da Universidade do Vale do Itajai (MARTINEZ;
BONA; FRAZAO, 2015; SILVA; BONA, 2015; LIMA; DAMBROWSKI; BONA,
2016).

O artigo se divide nos seguintes topicos: Introducdo; A fotografia de cinema;
Metodologia e procedimentos; Analise de Star Wars — episodio IV: uma nova esperanga
(1977); Andlise de Star Wars — episodio VII: o despertar da forca (2015); e

Consideracdes finais.

A FOTOGRAFIA DE CINEMA

O cinema tem uma importancia historica, cultural e politica e, com o passar dos
anos, mostrou o impacto das imagens em movimento conforme a tecnologia da
produgdo de se fazer filmes progredia. Com o avanco das técnicas cinematograficas,
aperfeicoadas devido ao crescimento das salas de cinema, o planejamento das producdes
comecou a ficar cada vez mais rigoroso (BERNARDET, 2001).

No planejamento de um filme para cinema, ha varios departamentos nos quais
trabalham cenografos, sonoplastas, maquiadores, diretores de arte e dentro desses
setores se encontra o diretor de fotografia. Segundo Salles (2008), o trabalho desse
profissional estd ligado a estética do filme, ou seja, no que diz respeito a imagem
projetada. “Ele deve participar das reunides de pré-producdo com o diretor, produtor e
diretor de arte, afim de que as diretrizes estéticas sejam estabelecidas e ele entdo possa
designar os melhores técnicos, equipamentos e materiais sensiveis (filmes)” (SALLES,
2008, s/p.), com o intuito de obter o melhor resultado na produc¢io da imagem.

Toda a composicao de cena deve ser planejada e pensada no intuito de transmitir
a mensagem que se pretende ao publico espectador. Todas as formas, linhas, cores e
movimentos sdo utilizados com o objetivo de deixar mais rica a trama narrada e sua
compreensdo. E para essa fungdo que existe o diretor de fotografia de cinema. A
composi¢do ndo deve ser utilizada apenas para se obter imagens que visualmente sdo
belas. Conforme Mascelli (2010, p. 227) “uma boa composicdo ¢ a disposi¢ao de
elementos visuais para formar um todo unificado e harmonioso”. O autor ainda

complementa que, geralmente, a composi¢do cinematografica estd relacionada as
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referéncias culturais do diretor de fotografia e ¢ também um reflexo de seus gostos
pessoais.

O diretor de fotografia ¢ considerado um dos membros mais importantes depois
do diretor do filme. Segundo Modro (2008) fotografar para cinema ¢ saber como utilizar
a luz. O que for fotografado em cinema, assim como na fotografia tradicional, pode ser
visto de varios angulos, de varias perspectivas nas quais interagem a questdo de
sombras, cores e enquadramentos que possam gerar mais Ou menos emoc¢iao Nos
espectadores.

O trabalho do diretor de fotografia deve estar inteiramente ligado com todo o
resto da produgdo (que envolve roteiro, diregcdo, atores, montagem, entre outros), pois
ele s6 conseguirad a fotografia mais proxima do ideal se conseguir interagir com o resto
do objetivo da produgdo (ARONOVICH, 2011).

Lima (2008), diz que o filme de cinema ¢ narrado com fotografias, e ndo ¢
somente o trabalho de um diretor de cinema, mas de um fotégrafo que cria essas
imagens para serem contadas. O autor ainda argumenta que:

A fotografia ¢ tdo profundamente ligada a um filme que, além de
passar para o espectador as imagens propositalmente construidas para
serem usadas dentro do contexto tematico, de estabelecer uma ligacao
visual e formal na historia que esta sendo contada, e de construir toda
atmosfera através de luz, sombras, cores, movimentos e
enquadramentos, em alguns filmes ela toma a forma de personagens e
fala, vé e ouve, fazendo o espectador se sentir mais ¢ mais dentro do
tema. (LIMA, 2008, s/p.).

Ao tratar sobre a linguagem fotografica no cinema, Modro (2008, p. 46) diz que
a “fotografia ¢ basicamente enquadrar os objetos dentro do ponto de vista do espectador,
mas conforme a perspectiva do diretor”.

Para Moura (2001), a fotografia de cinema ¢ como um sistema que possui trés
variaveis em que estdo relacionadas a direcdo, a natureza e a intensidade. Para iniciar o
trabalho, o profissional deve ler e entender (a partir do roteiro) qual a esséncia da
narrativa. Deve estar ciente que as imagens produzidas mentalmente, a partir da leitura,
sdo a esséncia do seu trabalho. O autor ainda complementa que:

E na primeira leitura que virdo as primeiras imagens, e ¢ dessas
primeiras imagens que comegara a nascer o conceito da fotografia do
filme. E preciso estar atento a elas e ter disciplina para transforma-las
em algo concreto, e isso antes mesmo de pegar a cdmera e fotografar.
Uma maneira de tentar torna-las concretas ¢ desenha-las. Nem todo
fotografo ¢ pintor ou desenhista; alias, a maioria ndo o ¢. Mesmo que
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fossem, perceberiam que a transposicdo de uma idéia [sic] para um
desenho ndo ¢ mais fécil do que para um filme. A imagem que se tem
na cabega, ao ser desenhada, transforma-se em outra coisa. (MOURA,
2001, p. 235).

Os tons, contrastes, profundidade de campo, além da defini¢do da imagem, sdo
um dos meios utilizados por um diretor de fotografia de cinema para controlar as
sensacdes que a imagem proporciona, sendo que a medida da luz ¢ indispensavel para
saber precisamente os valores das luminancias de todos os pontos de luz que compdem
as imagens. Numa filmagem, o resultado final na tela ndo depende s6 dos diretores de
fotografia, mas dos laboratorios e dos elementos técnicos colocados a disposi¢do de

todos (ARONOVICH, 2011).

METODOLOGIA E PROCEDIMENTOS

A pesquisa se classifica como documental e a sua abordagem ¢ qualitativa.
Conforme Vanoye e Goliot-Lété (2012, p. 51), todo “filme ¢ um produto cultural
inscrito em um determinado contexto socio-histérico”. Mesmo que o cinema possua
certa autonomia em relagdo as demais artes, como a televisdo, por exemplo, os filmes
ndo devem ser isolados de outros contextos da sociedade em que eles foram concebidos.
Isso esta relacionado as questdes de mercado, de técnicas, de ciéncias, de outras artes.
Portanto, a analise também leva em conta o contexto de quando eles foram produzidos e
langados, nesse caso, em 1977 e 2015.

A andlise se concentra em fazer um estudo da fotografia de dois filmes da saga
Star Wars, as obras: Star Wars — episodio 1V: uma nova esperanca (1977, George
Lucas) e Star Wars — episodio VII: o despertar da for¢a (2015, J. J. Abrams), a partir
das trés cenas inicias e das trés finais nas quais aparecem a personagem Leia Organa,
interpretada pela atriz Carrie Fisher. O critério de escolha dessas referidas cenas se deu
de forma ndo probabilistica por julgamento. As imagens em movimento sdo analisadas a
partir de trés instancias: iluminagdo, composi¢ao e estética nos enquadramentos.

Para melhor visualizacdo, se apresenta a seguir, quadro com as devidas cenas

selecionadas na amostragem e que sao analisadas:
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QUADRO 1: CENAS SELECIONADAS DO FILME STAR WARS — EPISODIO
IV: UMA NOVA ESPERANCA (1977)

Cenas iniciais Cena 1 Cena 2 Cena 3

Minutagem 4°53” -531” 6’12” - 635" 6’12” - 634"

Tempo de

duragdo da cena 1’18~ 23” 227

Cenas finais Cena 4 Cena 5 Cena 6

Minutagem 117°03” - 117°04” 117°46” — 118°29” —
118°28” 120°14”

Tempo de

duracdo da cena 1” 1’18” 1’45~

Fonte: os autores.

QUADRO 2: CENAS SELECIONADAS DO FILME STAR WARS — EPISODIO
VII: O DESPERTAR DA FORCA (2015)

Cenas iniciais Cena 1 Cena 2 Cena 3

Minutagem 79°38” — 80’56 82°12” — 82°50” 83°01” —83°34”

Tempo de

duracdo da cena 1’17 38” 33~

Cenas finais Cena 4 Cena 5 Cena 6

Minutagem 120°28” - 121°06” 121°06” — 123°09” —
122°33” 123’317

Tempo de

duracdo da cena 38” 1’27° 227

Fonte: os autores.

ANALISE DE STAR WARS — EPISODIO IV: UMA NOVA ESPERANCA (1977)

Primeiro dos filmes de Star Wars, produzido por George Lucas, a narrativa
acompanha os personagens Luke Skywalker (Mark Hammil) e Han Solo (Harrison
Ford) que precisam libertar a princesa Leia (Carrie Fischer), mantida como refém das
forcas do Império Galactico lideradas pelo vilao Darth Vader. O filme apresenta o
universo da saga com naves espaciais, seres alienigenas, droides e robds, tais como R2-
D2 e C-3PO. Ele foi vencedor de 6 prémios Oscars (Academy Awards) e chegou a
concorrer nas categorias de melhor filme, diretor e roteiro.

A primeira cena analisada (cena 1 — figuras 1, 2 e 3), do filme de 1977, inicia
com a apari¢do de uma mao - que posteriormente se identifica sendo de Leia -
guardando as informagdes sobre a Estrela da Morte na memoria do droide R2-D2. Em
seguida, o robd C-3PO entra em cena procurando pelo seu amigo, R2-D2, e o avista

préoximo da princesa. Nesse instante, o ambiente ¢ apresentado por um plano geral, que
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compreende a area da acdo, e em um angulo frontal por meio da camera subjetiva que
simula o olhar do C-3PO. Pode-se notar a composi¢do da cena sendo trabalhada em

alguns momentos com a profundidade, de maneira a conferir a tridimensionalidade do

cendrio, segundo Mascelli (2010).

Figuras 1, 2 e 3: still-frames de Star Wars — ep. IV: uma nova esperanga (1977).
Fonte: recorte dos autores.

Ap6s notar a presenca de C-3PO, Leia se afasta de R2-D2 a fim de ndo ser vista,
uma vez que sabe que estd sendo procurada pelas tropas do Império Galactico. Ela
somente volta a aparecer quando ambos saem de cena. E esse 0 momento em que consta
a primeira aparicdo completa do rosto da personagem Leia Organa, sendo apresentada
em um close-up e angulo frontal. A pouca iluminacdo do ambiente apresenta, em todo o
momento, uma luz quente e dura, deixando partes do rosto da personagem com
sombras, causando dramatizagdo a cena — uma vez que o espectador se questiona sobre
a personagem que ainda ndo fora apresentada, conforme Tedesco (2013).

Com a captura da nave de Leia Organa por parte do Império Galéctico (cena 2 —
figuras 4 e 5), Leia passa a ser procurada pelos Stormtroopers, soldados de Darth Vader.
Nessa cena, a personagem aparece novamente por meio de um close-up e angulo
frontal, portando uma arma para cima, demonstrando estar preparada para o confronto.
A iluminagdo quente, proveniente do lado direito da posi¢do da personagem, preenche

boa parte do rosto dela e causa uma leve sombra ao lado esquerdo do seu rosto.

Figuras 4 e 5: still-frames de Star Wars — ep. IV: uma nova esperanca (1977).
Fonte: recorte dos autores.
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Leia observa a aproximacdo dos Stormtroopers, que ao a avistarem, dispara
sobre eles e sai correndo na dire¢do contraria, até cair ao chao ao ser atingida pela arma
de um deles. No momento em que a personagem se encontra caida no chdo, o angulo da
camera passa a ser plongée, de maneira a sustentar o foco da agdo — a captura da
personagem Leia.

Ap0s ser capturada pelos Stormtroopers (cena 3 — figuras 6 e 7), Leia ¢ levada
direto a Darth Vader. Nesse momento, vé-se a aplicacdo da regra dos tercos, uma vez
que a personagem se encontra enquadrada de forma centralizada. A iluminagdo, que
anteriormente era quente, na terceira cena passa a ser fria. E importante ressaltar que a
narrativa se trata de uma luta entre o bem e o mal, ilustrados como o Lado Sombrio € o
Lado Luminoso da Forca - campo de energia que conecta todos os seres vivos - € a

técnica cinematografica de iluminagdo explora isso nas cenas.

=

Figuras 6 e 7: still-frames de Star Wars — ep. IV: uma nova esperanga (19‘7).
Fonte: recorte dos autores.

No instante em que a personagem se encontra com Darth Vader, pode-se notar a
alternancia do angulo da camera de normal para plongée, sugerindo assim um ar de
inferioridade, tendo em vista que ela agora esta sob os poderes de Vader.

Na cena 4 (figura 8) a personagem aparece em apenas um segundo. Em um
Primeiro Plano, a composi¢do fora trabalhada de forma a destacar a personagem Leia ao
posiciona-la a direita da tela e a frente dos demais personagens - dispostos de forma
equilibrada no enquadramento. Denota-se também a iluminacdo sendo operada por uma

luz quente e dura, que evidencia a afli¢ao que a personagem sente durante o conflito.

Figura 8: still-frame de Star Wars — ep. IV: uma nova esperanga (1977).
Fonte: recorte dos autores.
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Com a destrui¢do da Estrela da Morte (cena 5 — figuras 9 a 11), Luke retorna a
Yavin 4 - lua na qual ¢ localizada a base militar da Alianga Rebelde, resistentes ao
Império Galactico - e ¢ recebido por Leia, que o abraca. Em seguida, Han aparece e

Leia abraca os dois, ficando no meio deles.

Figuras 9, 10 e 11: still-frames de Star Wars — ep. IV: uma nova esperanga (1977).
Fonte: recorte dos autores.
Durante o0 momento em que a personagem aparece, o angulo dado a ela ¢ normal

e a luz ¢ dura. Os planos intercalam entre primeiro plano, close e plano americano.
Apoés a destruicao da Estrela da Morte, Luke Skywalker e Han Solo sdo

recebidos em uma cerimonia de celebragdo feita pela Alianca Rebelde (cena 6 — figuras

12 a 14). Nota-se a composicdo sendo trabalhada novamente com a profundidade,

conforme os still-frames a seguir.

Figuras 12 13 e 14 still- -frames de Star Wars — ep I V: uma nova esperanca (1977).
Fonte: recorte dos autores.

A personagem, Leia, se encontra bem ao centro da cena, esperando a chegada
dos outros individuos para entregar-lhes suas medalhas. O angulo dado a ela, nesse
momento, € o contra-plongée, dando-lhe novamente superioridade aos demais
personagens, pois destaca seu papel como alguém da realeza. O ambiente, apesar de

bem iluminado, deixa resquicios suaves de sombra na personagem.

ANALISE DE STAR WARS — EPISODIO VII: O DESPERTAR DA FORCA (2015)

A histéria do sétimo episodio da saga Star Wars apresenta o surgimento de uma
nova for¢a sombria, a Primeira Ordem, apds a queda de Darth Vader e do Império
(eventos ocorridos no episddio V1, de 1983). Novos personagens sao introduzidos na
narrativa, entretanto, alguns antigos personagens da saga continuam, como Han Solo,

Luke Skywalker e princesa Leia Organa, agora intitulada general.

10
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A primeira cena analisada ¢ protagonizada por Han Solo e Leia, com apari¢des
do droide C-3PO e Chewbacca. Apds um conflito da rebelido entre os Stormtroopers,
que agora servem a Primeira Ordem, Han Solo aguarda o pouso da nave e Leia esta
presente nela. A cena traz uma iluminacao suave, proveniente da esquerda de Leia (cena
1 — figuras 15 a 17). A iluminag¢do permite que a maquiagem delicada de Leia seja
evidenciada. Essa ¢ a sua primeira apari¢ao nesse filme da franquia. O rosado do blush
marcado ¢ do batom sdo semelhantes ao filme de 1977, quando Leia, mais jovem,
também mostrava sua delicadeza por meio da presenca desse rosado.

Inicialmente, ao descer da nave, Leia ndo recebe nenhuma iluminagdo direta
mas, conforme desenvolve sua conversa com Han Solo, finalmente a general recebe ndo
s6 um, mas dois focos de luz. Esse fato ¢ possivel ser percebido num momento de plano
geral (figura 16), quando a ilumina¢do de Leia Organa projeta duas sombras no chio,

enquanto que a de Han Solo projeta apenas uma. Esses focos de luz transmitem a ideia

que a general se sente "iluminada" ao reencontro (figura 17).

R ~ 4 ela. vi dBhso fih
y N \ Leia. vi io5s0

Figuras 15, 16 e 17: still-frames de Star Wars — ep. VIII: o despertar da for¢a
Fonte: recorte dos autores.

Leia acompanha os demais personagens até o interior da base rebelde (cena 2 —
figuras 18 e 19) que, por se tratar de um ambiente interno, a luz é reduzida, porém
suave, sugerindo uma seriedade na cena. Esse ¢ o0 momento quando o personagem Finn,
Stormtrooper desertor da Primeira Ordem, ¢ apresentado a Leia Organa por Poe
Daemeron, piloto da resisténcia, e ambos conversam sobre o rapto de Rey. A
iluminagdo possui dois momentos-chave que acompanham o andamento da cena. Finn ¢
parabenizado por Leia que, nesse momento tem seu rosto quase que iluminado por
completo - nota-se a presenca de rebatedor de luz (figura 18). J& no segundo momento,
quando Finn relata o sequestro de Rey, o rosto de Leia passa a ter uma luz um pouco

mais direta (figura 19), fazendo com que seu lado direito do rosto fique bastante escuro,

evidenciando assim a presenga do Lado Sombrio na situagao.
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Han me contou sobre a garota, Renunciar & Primeira Ordem.
Sinto muito salvar osto homem

Figuras 18 e 19: still-frames de Star Wars — ep. VIII: o despertar da for¢a
Fonte: recorte dos autores.

A seriedade se mantém presente na cena seguinte, na qual Leia e a resisténcia
tentam localizar Luke Skywalker (cena 3 — figuras 20 e 21), bem como todas as cenas
na sede da resisténcia. Entretanto, nessa cena, existe apari¢do de uma proje¢do
holografica na cor verde. Um dos primeiros momentos ¢ quando Leia Organa fala sobre
sua vontade de reencontrar seu irmao, Luke e, assim, o verde se mostra presente em seu
rosto (figura 20), como uma forma de expressar sua esperanca. Com o passar da cena a

luz diminui gradativamente, aumentando a tensao sobre o assunto tratado (figura 21).

que eu traria o Luke de volita Estou tentando ser Gtil

Ful t3o tola por acreditar

Figuras 20 e 21: still-frames de Star Wars — ep. VIII: o despertar da for¢a
Fonte: recorte dos autores.

Rey - protagonista desse episddio da franquia - acaba de duelar com seu inimigo
e seu melhor amigo estd ferido (cena 4 — figuras 22 a 24). A cor ¢ acinzentada no
momento em que Rey aparece num plano geral com leve zoom in (figura 22), no entanto
Leia caminha em sua direcdo, muito mais iluminada. Atrds de Rey, a névoa indica as
suas duvidas e sua mente confusa e ela ndo apresenta nenhum ponto de luz. Porém, Leia
se aproxima e traz consigo cor e luz, sendo seu rosto iluminado com um foco de luz
suave. No momento em que se abracam, nenhuma das duas possui um foco de luz,
porém a névoa atrds de Rey some (figura 23), indicando que além de trazer luz, Leia
também traz clareza para a garota.

A composicdo da cena ¢ muito simbolica, tanto no cendrio que mostra, num

plano geral (figura 24), a agitacdo da base de resisténcia, quanto no coque das
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protagonistas e no abraco que simboliza a for¢a que as duas construiram ao longo da

saga (para Leia) e do filme (para Rey).

Figuras 22, 23 e 24: still-frames de Star Wars — ep. VIII: o despertar da for¢a
Fonte: recorte dos autores.

No inicio da cena (cena 5 — figuras 25 a 27), Leia possui apenas um lado do
rosto pouco iluminado, enquanto que o outro esta bastante sombreado (figura 25), sendo
notodria sua tristeza em relagdo a morte de Han Solo. Porém, a luz hologréfica verde
encontra-se presente (figura 26). Essa luz faz parte das cenas nas quais Luke ¢
mencionado, sugerindo esperanca. R2D2 e C-3PO chegam com a noticia do possivel
paradeiro de seu irmao e, ao levantar o rosto, Leia encontra-se com a luz, mostrando sua
expectativa. Sua ultima aparicdo na cena mostra seu rosto iluminado por uma luz
azulada, proveniente do holograma do mapa (figura 27), agora representando uma

possivel aparicdo do personagem, ao relacionar com a cor do seu sabre de luz, arma em

formato de sabre com uma lamina de energia projetada.

G
i
Desculpe, General Diga-me.

Figuras 25, 26 e 27: still-frames de Star Wars — ep. VI o espertar da for¢a
Fonte: recorte dos autores.

A cena 6 ¢ bastante iluminada (figuras 28 a 30), por mostrar o amanhecer do
planeta, porém, os focos de luz estdo nas duas protagonistas (figura 28). O lado direito
de Rey ¢ o mais iluminado, bem como o lado direito de Leia, trazendo uma simetria
entre as duas personagens. Entretanto, diferente das cenas anteriores, a luz agora ¢ mais
forte em Rey, A camera faz um leve movimento de zoom in para um close-up de ambas
as personagens separadamente (figura 29 e 30), evidenciando a passagem do

protagonismo entre a General Organa para Rey.
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Figuras 28, 29 e 30: still-frames de Star Wars — ep. VIII: o despertar da for¢a
Fonte: recorte dos autores.

CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho teve como objetivo analisar a fotografia de cinema de Star
Wars (1977 e 2015) a partir da personagem Leia Organa. Para isso foram selecionadas
as trés primeiras e as trés ultimas cenas dos respectivos filmes.

Como principal resultado se constata que, nas duas produgdes, ha um equilibrio
entre os planos e enquadramentos que variam entre o close-up, plongée e plano geral. O
primeiro filme (1977) possui luz menos direcionada na personagem Leia que o segundo
(2015), porém, o segundo trabalha de forma mais criativa a utilizagdo das cores na
fotografia conforme o contexto do enredo, e possui uma quantidade maior de sombras
proporcionadas pelas luzes duras na personagem. Mesmo que o diretor de fotografia do
filme de 2015, tenha mencionado em entrevistas que tentou manter o padrao do filme de
1977, o resultado do trabalho demonstra que houve uma evolugdo junto as técnicas da
fotografia de cinema e da composi¢ao.

As limitagdes do estudo estdo relacionadas as qualidades de projecao/exibigdo
das imagens, haja vista que os filmes foram produzidos com objetivos de serem
exibidos numa tela de cinema, e a pesquisa aqui em questdo se limitou a analisar os
filmes a partir das imagens exibidas em telas de televisio ou monitores de
computadores, a partir das copias em Blu-ray originais. Da mesma forma, tomou-se o
cuidado para verificar e analisar todos os detalhes das obras em questdo. Deixa-se como
sugestdo para novos estudos na area, uma andlise da fotografia de outros filmes da

franquia Star Wars por meio de outros personagens.
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