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Hiperfotografia e Questfes Deontoldgicas para o Fgbrnalismo e a Fotografia
Documental: Reflexdes sobre o Comunicacional na Irgam Digital*

Duda BENTES
Universidade de Brasilia, Brasilia, DF

RESUMO

Este artigo apresenta as ideias de Fred Ritchiresoldotojornalismo e a fotografia
documental desenvolvidas em seus liviosOur Own Image publicado em 1989 e
reeditado em 1999, e no livAdter Photographyublicado em 2009. Em seu conjunto, a
obra trata da deontologia da fotografia de impremngia experiéncia do autor como
reporter fotografico, editor, professor universdaardiretor de centros de pesquisa e
intelectual preocupado com os critérios de notiddzdle no contexto das novas
tecnologias eletrénicas e digitais. O objetivordaestigacdo € destacar as caracteristicas
comunicacionais da fotografia e, para tanto, famfea interpretacao dos dois textos de
Ritchin a partir da historicidade da fotografiaaes tdeias em vigor na segunda metade do
século XX e que ainda se fazem presentes no s&UloEm particular as ideias de
imagem digital e de hiperfotografia.

PALAVRAS-CHAVE : deontologia; Fred Ritchin; fotografia documental;
fotojornalismo; hiperfotografia

INTRODUCAO

No final da década de 1980, os profissionais deissrde comunicacao de massa
acompanhavam as mudancas no cenario politico @ewom que prenunciaram o fim da
Guerra Fria e a hegemonia do pensamento liberaBrdsil, noticiavam o fim de uma
ditadura militar e anunciavam a volta ao EstadDideito com uma nova Constituicédo e
eleicbes diretas para os governantes e parlamsn@imultaneamente, nos meios de
comunicacao, operava-se uma mudanca significaiyaoducdo de bens culturais com
0 uso intensivo da informatica e o maior controdeinformacdo. Ao mesmo tempo,

fil6sofos, historiadores, cientistas sociais el@utiais elaboravam diferentes andlises e

1 Trabalho apresentado no GP Fotografia, XVIII Emmordos Grupos de Pesquisas em Comunicacdo, evento
componente do 41° Congresso Brasileiro de Ciénci@odaunicacao.

2 Professor de fotografia da Faculdade de Comunicdedbniversidade de Brasilia. Mestre em Comunicagdo e
doutorando em Comunicagdo no Programa de Pés-Gamude FAC/UnB. E-maildudabentes1@gmail.com
bentes@unb.br
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interpretacdes dessas mudancas, identificando ldepnatizando os valores colocados
em circulacao pelas midias nas sociedades: o aumeteto como espetaculo, a afeccéo,
a surpresa e a simulacdo. Assim, o universo dageinsatécnicas foi totalmente
reestruturado e a fotografia, que até entdo ed@mvamente radicada na realidade
material, foi desconstruida para dar lugar ao déscsobre sua natureza simbdlica.

Nesse contexto, no que se refere ao carater coauiomnal da fotografia, tornam-
se representativas as observacoes feitas pelo aeeafotografia de imprensa norte-
americana Fred Ritchimue trata sobre as consequéncias da incorporagnaVas
tecnologias na producao, tratamento e distribuitsionagem fotografica nos meios de
comunicacao, especificamente, na cobertura fotajistica e na realizagdo da fotografia
documental. Em 1989, no prefacio da primeira eddg@seu livrojn Our Own Image
(1999), ele chama a atencdo para a responsabilidadeeditores dos meios de
comunicacao em relagdo ao que restava da popuariia fotografia como um meio
crivel de representacao jornalistica e, de fornmaista, defendia a preservacédo da funcéo
da fotografia como forma de representacao dos eciomentos de interesse publico. Ja
em 1999, na apresentacdo da segunda edicdo, Riedlmnhece que a fotografia sofreu
uma transformacdo radical, podendo ser editada fMagifmente do que antes e
distribuida na velocidade da luz nas redes soeiaids meios de comunica¢do. Mesmo
assim, ele reafirma suas posicdes e aponta aliasgtara o trabalho do fotografo
independente.

Ritchin langou a primeira edigcéo de seu livro resmo ano da queda do Muro de
Berlin (1989), quando os meios de comunicagao desaansaiavam formas renovadas
de apresentacédo de eventos como espetaculo etetrdfo ano seguinte, a deflagracéao
da Primeira Guerra do Golfo Pérsico foi noticiadenamagens produzidas por cameras
de video das “bombas inteligentes”. Tais imagengesamtavam um novo estilo de
conflito, a “guerra cirargica” e “sem sangue”, onde instalagbes militares seriam
destruidas sem baixas humanas, civis ou militAtés do exercicio militar e seus novos

artefatos, tratava-se de aplicar uma nova esteatigcomunicacao social afastando os

3 Fred Ritchin é formado em Psicologia pela Unived&de Yale em 1973, e iniciou sua carreira cortémfafo de
imprensa e pesquisador no arquivo de fotografia pablicacdo dos livros na empreBane-Life (1973-1976)
(RITCHIN, 1989). Ritchin é professor de fotografisoentinicagdo na Escola de Artes Tisch da Universidadéova
York e é conhecido por seus ensaios sobre fotageafiovas midias. Ele foi editor @ihe New York Times on the Web
e editor de fotografia dahe New York Times Magazirteez a curadoria dos trabalhos de Sebastido ®atgadtros
fotégrafos latino-americanos. Ritchin é fundadorptograma fotojornalismo e fotografia documental Gentro
Internacional de Fotografia” (1999), onde é receid® como Emérito Decano (“Fred Ritchin: International
Center of Photographydisponivel emhttps://www.icp.org/users/fredritchecessado em 14 de maio de 2018).




y Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
) 412 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo — Joinville - SC—2 a 8/09/2018

)

S
7
INTER

reporteres fotograficos e cinematograficos da &elt batalha e, até mesmo, tornando-
os dispensaveis ou obsoletos para as agénciastidesn@® meios de comunicacédo de
massa que foram abastecidos pelos escritériodaiges publicas das fontes militares.
A partir desse cenario, 0 presente artigo aprasest problematizacbes e
alternativas de Fred Ritchin para a fotografia ngrensa no contexto das novas
tecnologias eletronicas e digitais. No todo, o tgjedeste artigo é colocar em discusséo
as ideias do autor e, com elas, refletir sobreréteacomunicacional da fotografia e sua
pertinéncia como objeto epistémico da Comunicaac tanto, destacamos duas obras
gue marcam sua trajetéria como profissional de emga, professor de fotografia e
intelectual critico dos meios de comunicacéo:Our Own Image(1999) e After
Photography(2009). Seus questionamentos sobre a utilizac8ondaas tecnologias
eletronicas e digitais ainda se fazem presentbama&m a atencao para os valores éticos
e morais dos profissionais dos meios de comunicagporteres fotograficos, fotografos
documentaristas, diretores de arte, chefes de aedaglitores, enfim, para todos os
profissionais dos meios de comunicacdo: jornalispamlicitarios, profissionais de
relacdes publicas e comunicadores organizaciodaisp carater deontolégico de seu

pensamento.

A imagem sempre presente
Quando Ritchin lancou a primeira edicdo ldeOur Own Imagga fotografia

praticada nos meios de comunicagdo de massa estauansformacgéo por conta das
novas tecnologias eletronica e digital que pronmavmaaior controle sobre a informacéo
e maior eficiéncia nos meios de producao. Sobl@énéia do pensamento cibernético as
novas tecnologias foram rapidamente incorporadas meios de producdo de bens
materiais e simbdlicos, e alterou de forma subshacquantidade e a qualidade dos
produtos culturais sem que seus significados terassido colocados em questdo. De
forma especifica, 0s novos meios técnicos colocamncirculacdo uma nova forma de
representacao, a “fotografia digital”, que subsatdfiotografia analégica e 0s processos

fotoquimicos tradicionais, valendo-se, no entawi®,seu capital simbdlico. Assim,

4E interessante destacar que Ritchin ndo estahelem@erspectiva tedrica, ao contrario, ele sugerelistanciamento
dos modelos semioldgicos, psicanaliticos e filas&fique vigoram na segunda metade do século XXinflegele: "A
fotografia, apresentada como a herdeira mais afiida funcao replicadora, sobreviveu ao adventBrded e da
semiologia; sua reputacéo de fidelidade permanetie@mente intacta na imaginacédo popular”" (199926). Minha
interpretacdo é que Ritchin faz uso do discursoadiofidade” legitimado por seu lugar de fala comafigsional e
intelectual dedicado a fotografia e ao jornalismo.
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Ritchin propde uma reflexao sobre o estatuto dagfafia como forma de representacéo
dos fatos narrados nos meios de comunicacdo deantageschama a atencéo para as
mudancas nas rotinas de trabalho nos meios de d¢cagéo e suas implicacdes sobre
situacdes consideradas como razoaveis no processsigdificacdo da informacao
destinada ao publico. Ritchin declara: “Se h& ung&ncia nos temas discutidos neste
livro, deriva-se da percepc¢ao de que, embora al@gia de comunicacdo de massa esteja
evoluindo rapidamente, as questdes relativas dewdn e a estrutura de tal comunicagao
estdo sendo mal abordada@RITCHIN, 1999, p. xxi).

Ao problematizar a utilizagédo da fotografia cornoia de representacéo dos fatos
de interesse publico no contexto das novas tecraloRitchin coloca em discussao os
valores éticos e morais praticados pelos seussgiofiais dos meios de comunicacao;
especificamente, ele coloca em discussao um praldewntoldgico para os profissionais
do jornalismd Ele chama a atenc&o para as préaticas de editogesogsideram razoavel
a publicacao de ilustragcfes “fotogréaficas” quefade, sdo montagens e colagens a partir
de imagens fotograficas fragmentadas e desconteadas. Dessa forma, € comum
encontrar em jornais e revistas, impressas e ele&r$) ilustracbes de acontecimentos
que nunca existiram do modo como se vé. Retratosagens e fotografias de eventos
podem ser forjados de forma a atender interessésriad que burlam o interesse
publico. Ritchin coloca em questéo o valor dagriagdes que apresentam personagens
reunidos artificialmente em um evento ainda pomgexer; uma ilustracdo que rompe
com as barreiras do tempo e do espaco e que faamvacontecimento agendado para o
futuro; imagem que elimina a distancia entre difege personagens e que mostra um
encontro abstrato, um acontecimento que teve laganas na imaginacéo. Ritchin
guestiona também a liberdade de se interpretaticesteente as fotografias fornecidas
pelas fontes e que sao consideradas pouco atradideendo uma analogia, tais
representacées nao seriam aceitas pelos editormassévessem sido apresentadas na

forma de textos, pois seriam classificadas comrmatiaas mentirosas, ou noticias falsas

5 Traducgdo nossa ddf there is an urgency in the book's argumentss itlerived from a perception that although the
technology of mass communications is rapidly emglvihe concomitant issues concerning the contedifabric of
such communication are barely being addressed.”

6 Deontologia, deontolégico: [...] “o obrigatério, josto, o adequado”. [...] Para Jeremy Bentham ZiI8B2), a

deontologia tem como objeto o estudo dos “devanesdgvem ser cumpridos para se atingir o ideaanid do maior

prazer possivel para o maior niumero possivel d&ithes [...] Desde Bentham, foi comum nédo considera
deontologia uma disciplina estritamente normativas uma disciplina descritiva e empirica cujo fismdeterminacao
dos deveres que cabe cumprir em determinadas sténaias sociais, € muito especialmente no amigtoinda

profisséo determinada” (MORA, 2000, p. 668).
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(fake news No entanto, sdo consideradas razoaveis comwaigd® de uma matéria,
como um assessorio do texto que estimula a ima@pnagm informacdes que ndo cabem
no corpo de uma reportagem ou noticia.

Ao colocar em questdo as praticas editoriais deissrde comunicacédo, Ritchin
problematiza o advento da eletronica digital nahdinde producdo dos meios de
comunicacao de massa. A adaptacdo da industriaraiuét informatica permitiu que a
producao e o tratamento da imagem se tornassenefitdétes e por iSso uma vantagem
diante das tecnologias analogicas. Como conse@yénbase da informacao fotografica
deixou de ser material e seu objeto deixou demwticionalmente tangivel. A fotografia
digital, assim, torna-se o simulacro da fotografialdgica. Ela € uma imagem formada
por numeros, uma imagem codificada na formabdee byte Assim, a mudanca
tecnoldgica altera a natureza da fotografia e edey@u de incerteza sobre as ilustracdes
tidas como fotograficas.

Ritchin reconhece que o fotojornalismo tem softidmsformacdes ao longo de
sua historia e que esta deixou de ser uma repegsentle eventos apreendidos no calor
dos acontecimentos, um testemunho ocular, paraiadeg ao império da “fotografia de
oportunidade” ghoto-opportunitiese da “fotografia editorial”&ditorial photography.

A primeira diz respeito as coberturas de eventasnpvidas por profissionais de

comunicacdo que elaboram momentos especificos @arabalho do fotdgrafo, e a

segunda diz respeito as coberturas onde o redottagrafico tem a imagem pautada
previamente e produz o acontecimento imaginades®esma, o fotdégrafo de imprensa
acaba por ter sua autoria relativizada, até quemévuina teleguiada ocupe seu lugar.
Em 1989, tais iniciativas ja estavam sendo elalmsratbs laboratorios de institutos

tecnoldgicos, empresas e universidades sob encentandgéncia aeroespacial norte-
americana, a NASA.

Antecipando os acontecimentos e em sintonia coaonitisos de seu tempo, Fred
Ritchin aborda o paradoxo da fotografia que sesamta como copia da realidade
(mensagem realista), mas que € uma representgeita ais intencionalidades de quem
a codifica (emissor) e a decodifica (receptor). Gnsurgimento da fotografia digital,
Ritchin chama a atengdo para a necessidade denraafos valores intrinsecos da
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fotografia de imprensa tal qual os cultivados patdicionais escolas de fotojornalismo

e defende a necessidade de educar o publico pacepcao das mensagens que a nova
tecnologia coloca em circulag&d?or conta dos processos editoriais ideologicamente
orientados, as novas tecnologias estariam colocamorisco o proprio regime
democrético.

No presente, Ritchin observa que serdo necessaoesas competéncias e
habilidades para a comunicacdo no ambiente digitphrafraseando Robert Capa, nos
alerta: “se suas fotografias ndo estdo boas oientil; vocé ndo € suficientemente
matematico® (1999, p. 64). Dessa forma, ele reaviva a preagip de Laszlé Moholy-
Nagi quando, em 1936, diante da fotografia e dagimas de reproducéo fotomecéanicas
asseverou que: “os analfabetos do futuro serdgagites quanto ao uso da camera e da
caneta®® (1981, p. 348). Se o primeiro dito vale para @doafo na codificacido da
mensagem fotografica, o segundo valeria para @tecea decodificacdo da fotografia.
Em outras palavras, no presente, ndo bastaria dewld® dominar os segredos da
linguagem escrita para manter-se bem informadonegiouma opinido, ele também teria
que adquirir habilidades e competéncias para caecaslogias que vigoram nos meios
de comunicacao de massa. No entanto, Ritchin recerdimpossibilidade da fotografia
se constituir em uma linguagem universal dadasfaedcas de acesso as tecnologias e
pelas diferentes formas de enquadrar os signiisaguie, em cada cultura, remetem para
significados préprio. Assim, diante de uma situag&m volta, ele se rende as

experiéncias do Realismo Magiéo exemplo a ser observado pelos fotdgrafos de

" Nesse sentido, Ritchin faz referéncia a dois marimiotojornalismo que compdem os curriculos dadgéo dos
profissionais de imprensa nos Estados Unidos, ersdfilson Hicks Words and Picture§l952) e Clifton C. Edon
Photojournalism: Principles and Practic€$976).

8 Dessa forma, vale lembrar a maxima de Marshall iieln (1994) de que “o meio é a mensagem”, istoo@gao
por uma tecnologia ja € uma mensagem em si. Da anésma, de acordo com a estrutura do signo eldbgpar
Roland Barthes (1989), uma tecnologia pode funcionaro um significante em um signo. Este signo, par\ez,
pode ser uma matéria jornalistica, um andncio pitdtio, uma pecga de propaganda etc.. Além da rgensaeiculada,
0 meio se impde como op¢ao eficiente para a engliwido triunfo sobre outras opgdes tecnoldgicaasiad

® Traducgdo nossa ddf Your pictures aren’t good enough, you aren’t herhatical enough.
10 Tradugéo nossa deThe illiterate of the future will be ignorant of thise of camera and pen altke

11 O Realismo M4gico, ou Realismo Fantastico, é reaidbecomo um género literario que retine os romadees
mistério de Julio Cortazar e Bioy Casares, assim d@aimiel Garcia Marquez, Jorge Luis Borges e outjos,teriam
influenciado os fotégrafos de seus tempos, enge Bbris Kossoy, no Brasil e Pedro Meyer, no Méxiobre o
Realismo Magico, o fotégrafo e historiador da foadigr Petr Tausk, esclarece qu8irf embargo, los fotdgrafos eran
conscientes de que ya no bastaba con reproducédidad. Debido a ello elegian como sujeto defstas Unicamente
aquellos objetos en los que, con la exactitud depaoduccion, podian resaltar alguna dimensién 0dg(1978, p.
140).
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imprensa contemporaneos, para que suas imagensgoewm 0 espanto nos leitores.
Assim, Ritchin coloca a questdo da autoria nos snd® comunicacdo. Ele chama a
atencdo para as responsabilidades de todos osvielogoho processo de edicdo das
ilustracGes “fotograficas?: fotografos, artistas graficos, editores e diegor

Na atualidade, o fotografo perde seu lugar deifgiggdo nos meios de
comunicacao de massa e para recuperar seu espag@uator, ele precisaria recorrer aos
meios alternativos de expressao e apresentaca@uddrabalhos. E isso tem acontecido
com aqueles que trabalham na perspectiva do foeljsmo que se caracteriza como
testemunho ocular dos acontecimentos de interégsie@ Mas aqui surge o problema
que coloca em questao a fotografia como meio demnmacdo e objeto da Comunicacao,
um fendmeno comunicativo mediado tecnologicame@tala vez mais excluido dos
meios de comunicacdo de massa, o fotografo reésrmgublicacdes alternativas e as
galerias de exposicéo de obras artisticas paragalca publico. Dessa forma, o trabalho
do reporter fotografico ou fotografo documental essignificado por criticos e
historiadores de arte e, consequentemente, quadtisrpor essa insercdo ambigua ou
mesmo deslocadfa Para Ritchin, as novas tecnologias constituirieoos meios de
comunicacao que permitiriam ao fotografo-autor pecar o controle sobre seu trabalho.
No entanto, observamos que, paradoxalmente, amassgontrole desse novo meio de
comunicacao, o fotégrafo deixa de ser um “fotégeaitor’ para ser identificado como
editor de pagina eletrbénica, realizador de audi@lisu artista multimidia.

Por conseguinte, Ritchin se mostra convencido ae @ tecnologia digital
colocaria em pratica uma “nova fotografia”, queasenpaz de fazer “ver’ mais do que
esta dado para a visdo, assim como as imagensioleXRa as fotografias com filme
sensivel ao cumprimento de onda infravermelho. &e, fRitchin descreve o que na
NASA ja se vinha fazendo com as informacdes cothitteespaco sideral: a interpretacéo
e representacdo dos diferentes cumprimentos dedmeapectro eletromagnético que

12 Coloco entre aspas por estarmos falando de umaeimagproduzida tecnicamente por meios fotomecanicos
(analdgico) e, ou fotoelétricos (digital) que peemi simular o “fotografico” de uma imagem estetieats realista:
montagem e colagens fotogréficas, desenhos e amterarte digital (imagem de sintese e infografia)

13 por exemplo, Susan Sontag Biante da dor dos outrgshama a atencdo para fato de que “a fotografadgu
testemunho do calamitoso e do condenéavel é miiitcacta se parece ‘estética’, ou seja, demasiatielbante a arte”
(2003, p. 66). Ela nos da um bom exemplo, quandolembra das criticas feitas a Sebastido Salgadmdg do
lancamento de seu lividigracdes: humanidade em transicfexodos (2000)] e da exposicéo de suas fotografias
galeria propria a obras de arte; seu trabalho éioise o alvo principal da nova campanha contraatémticidade do
belo” por publicar e expor “fotos grandes, espdtaes e lindamente compostas, chamadas de ‘cirmsdt{idem
p. 67).
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nao sao percebidos pelos olhos sem uma prétesesgeigbstituam, ou uma oértese que
corrija suas deficiéncias. Aléem das figuracoes tdatlas pelos dados numeéricos obtidos
nas medicoes e quantificacbes dos fendbmenos itdknes e intergalacticos, Ritchin
chama a atencdo para as representacoes realisaferdonenos virtuais e que sao
apresentadas como “fotografias” de uma realidage va imaginacéo. Essas imagens de
sintese numérica simulam o fotografico e escancarammbral entre o visivel e o
invisivel; dao forma a imaginacéo e torna o reahgével ao virtual.

Dessa forma, como um lugar de passagem, a foiagpatle conter pontos
sensiveis que dao acesso a outras fontes disppailsis em rede: imagens, textos,
planilhas etc.. A esta imagem eletronica e didriédhin nomeia ddiperfotografia Da
mesma forma que um hipertexto, a hiperfotografe ithagem que se forma na tela
eletrbnica com conexdes para outras fontes denmafpdes e que podem ser acessadas de
forma néo linear. Na atualidade, a hiperfotogras@ manifesta na forma do

webdocumentério e das narrativas interativas.

O futuro da imagem

Em seu livroAfter Photography(2009), Ritchin recoloca as questdes postas no
primeiro livro e reafirma sua esperanca nas pdekbies que as novas tecnologias
oferecem para a valorizacdo do fotojornalismo dotlagrafia documental. Em suma,
Ritchin se mantém entre os que defendem que osdaaiomunicagdo devam promover
o debate sobre os temas de interesse publico ideananisticos por principio e
democracia como um fim) e que, portanto, séo respais pela formacéo esclarecedora
da opinido publica. Para tanto, ele reforca a itdmaia de implementacédo de um sistema
de educacdo que problematize as novas tecnologasmeeios de comunicacdo como
formas de transformacéo da realidade e da sociedade

Diferentemente de seu primeiro livro, onde sdocaesats as referéncias aos
pensadores da contemporaneidade, Ritchin revelautmes com 0s quais procura
refletir, sdo eles: Daniel Boorstin, Walter Benjanarshall McLuhan, Roland Barthes,
Umberto Eco, Guy Debord, Jean Baudrillard e Pauli®i Com esses autores e sua
autoridade profissional, Ritchin assume uma posigiimtelectual representativo para a
Comunicacédo. Sua insercéo neste campo se faziadaapratica do fotojornalismo e da
fotografia documental, de acordo com uma tradig@oidentifica a fotografia como uma

poderosa forma de expressao das reformas sociisajorizam a dignidade humana.
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No entanto, Ritchin projeta a nova fotografia emauadro onde ela se dilui e se perde
numa incerta era “pos-fotografica”, onde tudo ceréha um carater “fotografico”, toda
imagem que simule a fotografia, ou a utilize comagipio técnico, é designado como
fotografia. No livro em questéo, o autor ndo se@pedformular um conceito sobre a “nova
fotografia”. Ele se dedica a colocar em evidénaig $érie de experimentos fotograficos
desenvolvidos em instituicbes de pesquisa tecrmdpgiotadamente, o Massachusetts
Institute of Technology (MIT). O que se depreendgué essas pesquisas colocam a
fotografia no limite de sua existéncia enquantanfode registro de dados e expressao da
realidade.

Ritchin reconhece que a tecnologia eletronicaaleidte ser uma alternativa e
passou ser 0 padrdo das mediacfes com o mundonaonsocial, mundo da cultura e
outros tantos. Como critico, ele questiona os Bugwios da mudanca tecnoldgica, as
consequéncias das novas formas de representacamleropara o desenvolvimento
social. E como intelectual, ele observa que a i&wera nova realidade se faz de forma
pouco consciente e busca inspiracdo no pensameritarshall McLuhan que declara:
“Uma coisa sobre a qual os peixes ndo sabem abswuate nada é a agua, visto que eles
ndo tém anti-ambiente que lhes permitiria percelmemento em que vivedf, Assim,
Ritchin questiona a naturalidade com que se nosdws envolver pela tecnologia. Ele
atenta para a dificuldade de aborda-la criticamende seus efeitos: “Uma vez imerso
nos media[...] como saber o que esta sendo feito conosto@009, p. 9). Assim,
aparentemente, Ritchin poderia ser identificadoapartidario do pensamento que elege
o determinismo tecnoldgico como modelo explicativas, ao contrario, ele defende o
determinismo sociolégico sobre a tecnologia quaridona a atencéo para o fato de que
as mudancas tecnologicas em um dado ambiente afstaelacdes sociais a partir dos
operadores do sistema.

Resumidamente podemos dizer que, Ritchin faz uftiaacas condi¢cdes dadas
pelas novas tecnologias e pontua varios temas fpuegrafia aparece como protagonista
mesmo que as custas de sua identidade originalddsmpontos que ele destaca € a

impropriedade dos nomes dados aos produtos quéitsabs os jA consagrados. Por

14 Tradugéo nossa deDhe thing about which fish know exactly nothingaser since they have no anti-environment
which would enable them to perceive the elementltbeyn” (MCLUHAN e FIORE, 1968, p. 175).

15 Traducdo nossa d&Once immersed in the media, despite all its imagessounds and words, how can we know
what it is doing to us?
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exemplo o préprio termo “fotografia digital”, quegere um paradoxo entre a manutencao
do significado de um fendbmeno originalmente fotagod e analdgico, e um outro que
se funda na eletricidade e na codificacdo digitampropriedade do termo “fotografia”
se firma quando assim denominamos as imagens readies por computador, tais quais
as que a NASA divulga quando descobre um novoremtespaco sideral: uma estrela,
um planeta, um sistema planetario, uma galéxia, mebalosa, ou mesmo um “buraco
negro”. A renderizacdo de imagem diz respeito amcgssamento das informacdes
digitalizadas em um computador que e as traduzemm @ae se tornem visiveis e
inteligiveis para um receptor humano. Assim, orelagomagnéticas fora do espectro
visual, podem ser traduzidas como representacdesdas com diferentes saturacdes e
brilhos que formam uma imagem para os olhos egarante do espectador. Do mesmo
modo, as fotografias que fazemos para nossos alleuesordacédo ganham novas formas
para a composicao de nossas memoarias. Por tudemsona dimensdao prépria, imagens
tidas como fotografia podem ser “feitas” a partruima realidade interior ao invés de
serem “tiradas” de uma realidade exterior. A n@aologia, na forma de aplicativos,
permite inserirmo-nos onde nunca estivemos e estapessoas gque nunca encontramos.
E mesmo que isto ndo constitua exatamente uma adwido universo das imagens,
nunca foi tdo facil dar forma a imaginacéo; e tddoacordo com uma estética realista
que faz ver o virtual como real.

Assim, Ritchin chama a atencao para as pratidésiats em torno da fotografia
de imprensa, especificamente, do fotojornalisme &bserva que a introdugédo da
tecnologia digital na linha de produgédo dos meiescdmunicacéo, anula o poder de
significacdo dos fotografos na realizacdo dasrdgées de matérias jornalisticas e
documentais. Valoriza-se, consequentemente, osgimfais da pos-producéo que fardo
o tratamento exigido pelos editores. O fotografewé funcao limitar-se a produzir um
referente que servira de base para a significagéoutros estagios: a direcdo de arte, a
arte finalizacdo e a diagramacao. Nesses estagiaformacao fotografica passa a ser
valorizada como objeto de manipulacéo estéticas®dfsma, Ritchin reconhece no ano
de 1982 o inicio da era digital para a fotograéiardprensa; ano em que a nova tecnologia
digital marca sua posi¢éo na industria culturakséeano, Blational Geographicem sua
edicdo de fevereiro, publica em sua capa uma “imafografica” das piramides
egipcias na Necropole de Gizé. Originalmente agfafta havia sido “tirada”téker)

com um enquadramento horizontal. Eleita para corapmapa da revista, ela foi “feita”

10
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(madg vertical. Para tanto, foi utilizado o que na éeca uma novidade nos meios
editoriais, mas que se mostrou bastante eficierwenoc ferramenta para o
desmembramento das informacdes fotograficas e rddewlestas de acordo com as
intencbes editoriais (formais e ideoldgicas). Al@a composicdo, observam-se
“retoques” que foram feitos na fotografia origir@ra eliminar “sujeiras” e outros
elementos “fora do lugar”. Em tese, nada diss@sevidade nas préaticas editoriais, mas
eram sempre de dificil execucao e cabia ao fotogmadver a utilizacao de sua fotografia,
compondo o tema de forma a cumprir as exigénciseditores. A partir desse momento,
os editores ficaram livres dos enquadramentos tgfafo e se sentiram a vontade para
alterar qualquer informacao que julgassem necesshirigindo-se agora para os artistas
gréficos que, munidos de uma nova tecnologia pén@@mento de imagem, sdo capazes
de criar ilustracdes “fotograficas” para qualquieo de situacao imaginada.

Uma vez questionados por Ritchin, os editoresifitestam suas praticas
relativizando o trabalho do fotografo na funcdoildstrar uma matéria. Para eles, a
fotografia que passa pela sua mesa deve ser algetssignificacdo de forma a atender
0s imperativos editoriais. De acordo com Ritchm editores justificavam suas praticas
com argumentos “infantis” ou “apaixonados”; oralgstracdo deveria responder ao
interesse da diagramac&o de acordo com um espdgo ol a imagem deveria ser
alijada de sua banalidade e ser transformada em‘oiona de arte”. Ritchin descreve
algumas das praticas recorrentes na edicdo de mstagenipulacbes que permitem
“vigjar no tempo”, “maquiar” um semblante despravide interesse e, ou “criar uma
fotografia” para ilustrar um acontecimento que fate, ndo foi testemunhado por um
fotografo, ou mesmo registrado por um dispositiga@dntrole remoté®

Assim, Fred Ritchin observa que o fotojornalisntjernalismo de maneira geral
sofrem as consequéncias da perda de credibilidade dnstituicdes destinadas a
formacao do cidad&o. Por exemplo, a pratickale news@o € nova, mas a extingédo de
jornais e revistas € o sintoma mais evidente duide® funcdo da imprensa que perde
sua audiéncia. Justifica-se que a tecnologia elietdseio para substituir o papel, mas &
fato, também, que para sobreviver no mercado ogshtiei comunicacao se voltam para

0s interesses de seus patrocinadores em detrirdenttieresse de seu publico. Dessa

16 Observamos que os exemplos dados por Ritchin isgrvaomo objeto de pesquisa sobre os meios de doagdio
de massa e construcdo da realidade; efeitos de {mago (agendsaetting e emissoresgatekeepee newsmaking
tal qual Mauro Wolf exp8e na Segunda Parte de Mearias da comunicacd@001, p. 139-254).
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forma, as novas tecnologias ndo podem ser respbnadas pelas distor¢cdes dadas nas
representacdes dos acontecimentos, mas elas pedeonsideradas responsaveis pelas
modificagcbes das rotinas de producdo, tratamentoiraulacdo das informacdes
destinadas ao publico.

Corroborando as observagdes de Ritchin, lembramsosstudos de W. Breed
sobre a funcéo dogatekeepér(os “porteiros” em uma redacao) e o controle sobr
tratamento das informacdes: “[0 jornalista] em bz aderir a ideais sociais e
profissionais, redefine os seus proprios valoreni@el mais pragmatico do grupo
redacional*” (apud WOLF, 2001, 183). Assim, tornam-se recorrentesnmercado
editorial as praticas da “fotografia de oportuneladphoto-opportunities e da
“fotografia editorial” gditorial photography que Ritchin nomeia como “pseudo-
realidades” (2009, p. 79). As pseudo-realidadeRitishin se afinam com o que Daniel
Boorstin (1992) denomina de “pseudo-acontecimenioia estratégia comunicacional
que tem por funcéo ocupar os espacos editoriaisndigs de comunicacdo e dirigir a
atencdo do seu publico. Assim, a fotografia de topafade acontece no momento
previsto por profissionais de relacdes publicas quganizam eventos que serao
noticiados nas colunas sociais, ou mesmo em matdeigprimeira pagina. Outra forma
de pseudo-acontecimento, ou pseudo-realidade nsexrsaentrevistas que funcionam
como pecas preparadas para que uma dada opini@meeublica. Assim, o “pseudo-
acontecimento” e a “pseudo-realidade” tém seusirosteprevistos, e muitas vezes
ensaiados, onde os jornalistas fazem parte do eelenas fotografos (os repérteres
fotogréficos) tem lugar certo no proscénio. Obsaies entdo, que Ritchin se alinha aos
intelectuais norte-americanos que se veem desajmstaom o desvio da funcédo da
imprensa, idealizada como guardia dos valores deiticas e a servico da cidadatia.
De toda forma, Ritchin se mantém em guarda na aefes valores do jornalismo e do
documental, atividades que ele considerada comdafuantais para a formacdo do

cidadao.

17 BREED, W. “Social Control in the News Room: a FunciloAnalysis,”in: Social Forces, n® 331955, p. 326-
335).

18 Antes de Boorstin, Walter Lippmann (2008) ja hasimhado a expressdo “pseudo-ambiente” para ser rafer
informacdes distorcidas veiculadas pelos meiodainicacéao.
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Concluséo

Atualmente, € notorio que a tecnologia digitahspde como padréo para a nossa
relacdo com o mundo e com a sociedade. Fred Rincisimferece um quadro desta nova
realidade que afeta as formas de producao dos aeemsmunicacdo de massa, entendido
como industria da informacdo, do entretenimentcaecatura como um todo. E de
conhecimento geral que a nova tecnologia € vamrtajoisre as anteriores, principalmente
na gestdo e logistica da informacdo: maior efig@ma producdo, armazenamento,
acesso e compartilhamento. Todavia, o sistemaalligipresenta desvantagem na
representacdo de fendmenos cuja natureza € aral®giores continuos). No processo
de digitalizagédo (valores discretos), por mais iseeque ele seja, qualquer informacéo
intermediaria entre dois valores absolutos ser&ategla e, consequentemente, sua
recuperacao sera impossivel. Do ponto de vist&pratdo percebemos tais diferencas,
mas no plano tedrico elas tendem a ser signifi@atiyara a compreensdo das novas
formas de representacéo.

Nos dois textos apresentados, Fred Ritchin expéigas preocupacdes com as
mudancas nas rotinas dos profissionais de imprengaartir da instalacdo dos
computadores e seus programas na linha de prodagaormacéao de interesse publico.
Ele lanca o alerta para o necessario cuidado cdimtografica e suas formas de
representacdo que podem ser mais facilmente aem@dausar sérios prejuizos a sua
forma simbdlica. Suas preocupacfes sao propriadedatologia do jornalismo e o
enquadra entre os intelectuais conservadores guentam a perda de credibilidade e
estabilidade das formas de representacdo sogakiisamente, da fotograftd De fato,
Ritchin ndo deixa ddvida quanto a sua posicdo desdedos valores classicos do
fotojornalismo e da fotografia documental, e oseddé como parte do processo de
construcédo e manutengéo da sociedade democratgsadireitos humanos. Mas, por seu
turno, ele reconhece que a mudanca é inevitaveleeetp desestabiliza a relagdo do
fotégrafo com seu meio de expressdo obrigando-mcangrar um novo ponto de
equilibrio naquilo que denominou de hiperfotografia de modo a enfrentar as

adversidades, ele alerta para a necessidade dgtabelecer um plano educacional que

19 Beth E. Wilson, historiadora e critica da fotoga&fite observou que a liberacéo e difusédo da tegizotletronica
digital provocou diferentes reagfes entre os pemsadia contemporaneidade, entre ele Fred Ritaéng ddentificou
como um dos que lamentavam a perda da credibilidadftografias: “[...Jfor the loss of the once-upon-a-time
believability of photograplig2007, p. 348).
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cologue em discussao os valores (valia, mérititjneigade etc.) da tecnologia eletrénica
digital.

Por tudo isso, somos levados a pensar que a matierologica ndo implica na
mudanca de funcdo da fotografia como represenfacaalistica ou, de maneira geral,
para a comunicacdo social. A representacdo foiografue vigora nos meios de
comunicacao a mais de um século tem por fun¢aolizertm imaginario social de acordo
com as formas de apresentacdo dos trabalhos westié com o estilo literario
desenvolvido pelos escritores do Romantismo. Assim,um passado ja distante, os
textos impressos que vinham acompanhados de gadssaipograficas ganharam uma
nova forma com o testemunho do fotégrafo e suagfafias. Na ciéncia, a fotografia foi
juntada aos modos de fazer ver um procediments®sopaa certificar os resultados de
uma experiéncia. Para a literatura, a fotografexemfeu a informacdo em abundéancia
sobre cenarios e eventos, personagens e objetiada foi capaz de fazer sentir a
atmosfera de enredo dado. Por sua vez, a eletr@igital estabeleceu novas formas de
fotografia, mas preservou a funcéo da representcéproducao fotografica nos meios
de comunicacao.

Assim, emerge a fotografia como objeto comuniczalie a obra de Fred Ritchin
pode ser considerada como representativa por dergau valor heuristico. E, reforcando
0 ja dito, sua obra vale por conta de seu lugafatie decano do fotojornalismo e
testemunha das praticas editoriais na imprensdoidea geral, Ritchin é o intelectual
gue nos faz pensar sobre a fotografia como pra&icaunicacional (tecnologias da
comunicacao), que refletem os valores da impreasagsociedade (deontologia) e que
coloca em discussado temas proprios aos estudasrigmo e da comunicacdo como
um todo (Teorias da Comunicacdo). Enfim, suas denstdes sobre a fotografia se
inserem na tradicdo de uma imprensa ligada a detiacamericana e seu pensamento
reflete o impacto das tecnologias digitais denagstel marco. Se esse tipo de abordagem
impo&e limitacbes para explorar os efeitos do digita outra parte, ele mantém em foco
a preocupacao com as consequéncias comunicacitindigital. Sua reflexao certamente
paga o preco do pioneirismo, mas € um viés que,dseida, merece ser desenvolvido,
tanto no sentido da atualizagdo, como da critica.
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