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Resumo

Localizada no centro da cidade de S&o Paulo, a pragca Roosevelt e seus bares e teatros
constituem hoje uma referéncia do cenario cultural da cidade. Neste artigo, buscamos
refletir sobre os sentidos oferecidos por uma narrativa filmica sobre esta fragdo do coragédo
da cidade. Deste modo, o documentario Palco Roosevelt torna-se nosso objeto e a analise
de seu discurso filmico engendra as nossas problematizacdes. Aumont e Marie sdo as
nossas referéncias para a analise da narrativa filmica que leva em consideracéo o carater
textual, narratoldgico, iconico (dados visuais e sonoros) da obra que, por seu turno,
mobilizam efeitos particulares. Como referéncias, pautamo-nos em autores como Amalio,
Delgado, Martin-Barbero e Lotman.

Palavras-chave: Comunicacéo e cultura; cidade e espago urbano; barroco; antropofagia
culturas urbanas.

Introducéo

As construcdes barroquizantes constituem-se de tempos. O trompe-/’oeil, espécie
de pétina, pode fazer irromper de suas das fissuras 0 novo, de modo, eventualmente,
abrupto e inesperado. O descompasso irregular, por seu turno, se da entre o surgimento
e 0 desaparecimento de ritmos. E o tempo descontinuo € espécie de cabo de for¢a entre o
atraso e o avanco, conjugando passado e futuro em busca de conquistar o0 presente
(SOUSA SANTOS, 2006). A Praca Roosevelt, barroca que é, também depreende deste
embaralhar de tempos. Contudo, neste artigo em especial, interessa-nos explorar o que
antecede o momento (e o movimento) vivido pela Praga Roosevelt na atualidade,
crescendo, por assim dizer, olhos em algo talvez aparentemente superado pelo tempo (o
registro da praca em um dado periodo de sua histéria), mas que, eventualmente, pode

langar algo novo ao presente. Elegemos, deste modo, a narrativa filmica para enderegar
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nossas analises, centrando-nos no género documentario. A partir desta modalidade de
producdo audiovisual, torna-se nosso objeto a obra Palco Roosevelt, dirigido por Rafael
Rolim e produzido por Flavia Person, publicado na pagina CurtaDoc e na plataforma

Vimeo, com duracdo de 21 minutos.

A anélise de uma obra filmica, para Aumont e Marie (2004), deve incorporar e
engendrar uma analise textual, narratoldgica, iconica (dados visuais e sonoros),
mobilizando, no espectador, efeitos particulares. “O olhar com que se vé um filme torna-
se analitico quando (...) decidimos dissociar certos elementos do filme para nos
interessarmos mais especialmente por tal momento, tal imagem, ou parte da imagem, tal
situagdo” (p. 11). A atitude analitica ¢, como colocam-nos os autores, um olhar
pormenorizado combinado a capacidade interpretativa. Muito embora seja almejada a
analise calcada na sistematizacdo de singularidades de um dado fenémeno filmico, ndo
héa teoria unificada, alertam-nos os autores. Neste sentido, o que ha sdo formas de explicar
que buscam racionalizar aquilo que se observa nos filmes, tomando carater descritivo e
explicativo. E franco, pois, admitir que a anélise filmica caminha para uma interpretacéo
e sua qualidade se da por meio da evidéncia daquilo que é apontado. E é mais franco ainda
admitir que o cingir dos fatos pode representar risco de deforméa-los ou mesmo implicar
risco de o analista simplesmente parafrasear o filme (AUMONT, MARIE, 2004). Neste
paper, assumimos tais riscos e guiamo-nos pela seguinte questdo: O que o documentario
Palco Roosevelt nos revela sobre esta praca-edificio localizada no coracdo da cidade de

Sao Paulo?

A nossa razao antropofagica

O nome importado da Praga Franklin Roosevelt instiga e leva-nos ao poeta-
ensaista-tradutor Haroldo de Campos que coaduna didlogo e diferenca na cultura
brasileira a partir da razdo antropofagica. Campos (1983) pde-se a cerzir a incidéncia do
nacional e do internacional (principalmente questdes europeias) na cultura latino-

americana. Muito embora as ideias de Campos (1983) venham das Letras, sutura-las ao
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Campo da Comunicagio gera um bem-vindo patchwork®. O exdgeno, na labuta cientifica,
deve ser trama entrelacada a teorias, conceitos e estruturas de producdo (LOPES, 2005,
p. 45). Esse predmbulo todo € para pensar o nome da praca. Erigida entre os anos 1960 e
1970 sob a chancela de militares e sob a qual pulsa vaivem trepidante do complexo viério
Leste-Oeste, a Roosevelt catalisa a ansia de arquitetos em colocar a urbe paulistana em

fina sintonia com projetos arquitetonicos de algures.

Esta arquitetura e nomenclatura (importadas) crava-se sugestiva de que aquela
fracdo da cidade deveria se conectar aos citadinos a partir de um ideario dito funcionalista
(YAMASHITA, 2013). Manuel Delgado (2007), provocativo, diz: uma coisa é a cidade
— projetos urbanisticos, construcdes, infraestruturas (pretensas a) complexas, populagdo
numerosa, membros que dificilmente chegam a conhecerem-se entre si. Outra é o urbano,
0 espaco urbano, as praticas que o atravessam (DELGADO, 2007). Da prancheta, a
Roosevelt converte-se, ao longo dos anos, em experimento, replicados em um sem-
nimero de propostas de uso, de (hipotética) renovacdo. Para Delgado (2007), “a
idiossincrasia funcional e sociolégica do espaco urbano (...) resulta de um nimero imenso
e imensamente variado de movimentos e ocupacgfes transitorias, imprevisiveis muitas
delas, que dao lugar a mapas moveis e sem bordas. Sociabilidade difusa” (DELGADO,

2007, p. 13, traducdo nossa).

Pensando a cultura

Bauman (2012) em seu ensaio sobre o conceito de cultura, ancorado em Michel
Foucault e Jaques Derrida, afirma que a cultura é reconciliadora de oposigdes: voluntario
e imposto, determinado e escolhido, aleatorio e padronizado, contingente e obediente as
leis, criativo e rotineiro, inovador e repetitivo, teoldgico e causal, descontinuidade e
prosseguimento, tradicdo e novidade, monotonia e mudanca, inesperavel e previsivel,
forca e falta de poder. Encontram-se, em meio a tais oposicoes, as chamadas formacoes
discursivas e o modo particular com que conjugam proposi¢Ges contraditorias sem

desintegrar-se. E os sujeitos no seio do bojo cultural, experimentando estados ora de

3 Tecidos reunidos — de vérias cores, padrdes e formas —, costurados entre si, formando desenhos
geomeétricos e amalgamando também figuras sinuosas, ndo ortogonais.
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autonomia e ora vulnerabilidade, tém a tarefa de se auto constituirem enquanto sao,
inescapavelmente, por ele constituidos. Reside ai, por assim dizer, um continuo de

negociacgdes e lutas, sem que nunca um plenamente se estabeleca sobre o outro.

Para Martin-Barbero (2009), as ciéncias sociais criticas trouxeram para seu
interior o debate da cultura, atentando-se principalmente a cultura popular, gracas a
Gramsci. Colocam-se em voga naquele momento, desde o paradigma marxista, questoes
da cultura, direcionando-se a dimensé&o de classe no bojo da cultura popular. As reflexdes
daquele periodo, trazem a tona, por meio de Gramsci, o conceito de hegemonia, no qual
0 processo de dominacdo social ndo se dd como uma imposicao externa e sem sujeitos,
“mas como um processo no qual uma classe hegemoniza, na medida em que representa
interesses que também reconhecem de alguma maneira como seus as classes subalternas”
(MARTIN-BARBERO, 2009, p. 112). A hegemonia nada tem de cristalizada;
diuturnamente, se constitui-desconstitui-constitui mergulhada em um processo composto
ndo apenas de forca, se ndo também de sentido, pelas apropriacfes, pelo poder dos
sentidos circulantes, pelo jogo dialdgico e dialético embebecido de seducdo e
cumplicidade. Esta perspectiva leva a cabo a disfuncionalizacdo da ideologia (isto €, 0s
sujeitos ndo dizem simplesmente amém e, sem titubear, reproduzem o sistema) e a
repensar a espessura cultural como “campo estratégico na luta para ser articulador dos
conflitos” (MARTIN-BARBERO, 2009, p. 112).

Para pensar a complexa dinamica cultural na atualidade, Martin-Barbero (2009)
aproxima-se e dialoga com Williams, académico que traslada o conceito de hegemonia
de Gramsci para a teoria cultural. Este deslocamento conceitual retira a cultura de um
ambito ideoldgico de reproducéo e a coloca como fomentadora de transformacdes sociais
e reconhece seu carater processual constitutivo. Metodologicamente, William propde que
a formacdo cultural é constituida a partir de trés estratos: o arcaico, 0 residual e o
emergente. No arcaico encontra-se tudo aquilo que sobrevive ao passado, tudo aquilo que
é rememorado. O residual, por seu turno, muito embora seja forjado pelo passado,
encontra-se no presente e, imbricado ao processo cultural, torna-se “camada pivo, (...) a
chave do paradigma, j& que o residual ndo € uniforme, mas comporta dois tipos de
elementos: os que ja foram plenamente incorporados a cultura dominante ou recuperados
por ela, e 0s que constituem uma reserva de oposic¢ao, a impugnacdo aos dominantes, 0s
que representam alternativas” (MARTIN-BARBERO, 2009, p. 118). O terceiro
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emergente refere-se ao novo, a inovagdo processual em meio as préaticas e aos significados
circulantes. Diferentemente do arcaico, o residual supera o historicismo e ndo anula a
historia e, longe de representar escapismos e nostalgias, configura-se em dialética
passado-presente. “O emaranhamento de que esta feito o residual, a trama nele do que
pressiona por tras e o que o refreia, do que trabalha pela dominacg&o e o que, resistindo a
ela, se articula secretamente com o emergente” (MARTIN-BARBERO, 2009, p. 118).

Estatisticamente imensuravel, na marginalidade do discurso dominante e sua
racionalidade, esta a constatacdo de que uma logica ndo da conta daquilo que Martin-
Barbero (2009) chama de artes do fazer. H4 uma parcela de mundo delineada pelas taticas,
pelos modos de se lutar de uma parte que, via de regra, encontra-se destituida de lugar
préprio, habitante de uma invisibilidade social, sem fronteira que a distingue de outro(s).
Como exemplo desta parcela, Martin-Barbero fala de operarios que, “ ‘aproveitando
‘horas livres’ utilizam materiais do lugar onde trabalham e com as maquinas de seu oficio
fabricam utensilios para sua familia, ao mesmo tempo que liberam a criatividade castrada
pela divisdo e pelo trabalho em cadeia” (MARTIN-BARBERO, 2009, p. 121-122). O
paradigma desta I6gica, para Certeau, esta na cultura popular. “A cultura a que se refere
Certeau é a impura e conflitiva cultura popular urbana (...) Cultura popular fala entdo néo
de algo estranho, mas de um resto e um estilo” (MARTIN-BARBERO, 2009, p. 122).
Aqui resto espreita saberes marginalizados que carregam e convertem a cotidianidade em
gesto criador e coletivo. J& estilo tem a ver com jeitos: “modo de caminhar pela cidade,
habitar a casa, (...) um estilo de intercdmbio social, de interatividade técnica e resisténcia
moral” (MARTIN-BARBERO, 2009, p. 122).

Neste ponto, cerzimos as nossas reflexdes, luri M. Lotman (1996), que apresenta
a cultura como uma semiosfera, isto &, um grande sistema, um espaco semiotico no qual
ha semioses (processos de significacdo e producéo de significados). Abstrata e composta
por caracteristicas distintivas, a semiosfera articula em seu interior homogeneidade e
individualidade semioéticas e os limites entre uma coisa e outra sdo jogo duro de serem
cartografados. Homogeneidade e individualidade, por seu turno, invocam o carater
delimitado da semiosfera. Suas membranas postas a prova — rotineira, dialégica e
dialeticamente — confrontam-se (quase nunca pacificamente) com tudo o que as rodeia
(os chamados espacos extrasemioticos e alosemioticos). E temos de crescer olhos nesta
zona fronteirica de bordas incertas, opacas, borradas. Nela, um texto vira outro texto (ou
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outros textos) em algazarra de linguagem(ns). Seus incansaveis filtros tradutores
bilingues colocam de lado a constancia. E, nos intersticios, o carater tradutério toma
significativo posto. S6 assim, traduzidos, certos aspectos tornam-se inteligiveis a uma
dada semiosfera (cultural). Ao mesmo tempo, determinada esfera semidtica, traduzida, se

amazia com o mundo exterior a ela e, no mundo 14 fora, deixa vestigios dela.

Trasladando para os dias de hoje, é possivel depreender que esta mesma dindmica
pode ser observada por regibes compostas por mesclas culturais diversas, também

chamadas de zonas creolizadas. Nestas zonas, como afirma Pinheiro (2013), impera:

(...) ainfixidez das fronteiras entre centro e periferias (entre nds
0 centro vai virando periferia, como uma espécie de margem
atrasada e recalcitrante) (...) [propicia] uma mobilidade de
mosaicos em transito aos espacgos e textos, anterior e juntamente
aos variados e irregulares processos de modernizagdo”

(PINHEIRO, 2013, p. 18)

A cultura, pois, é forca criativa ndo apenas pela maneira como orquestra o seu
interior, mas também floresce de sua desorganizacdo externa (LOTMAN, 1996).
Contudo, recomenda o autor, ndo € no interno-externo que os olhos devem crescer, mas
sim na fronteira e, por consequéncia, nos processos tradutdrios. Dai a escolha de, neste
artigo, atentarmos para o documentario Palco Roosevelt, um processo tradutério de um

dado periodo experimentado pela praca-edificio.
Palco Roosevelt

O documentario principia com uma série de conversas sobrepostas e, entre um
murmdrio e outro, algumas vozes tornam-se audiveis e evidenciam, de partida, uma trama
variada de perspectivas sobre o lugar. No falatorio, enquanto uma sequéncia de imagens
antigas (figura 1) daquele lugar perfila em plano sequencial (desde a vista da ndo-praca
ao enquadramento aéreo do recém armado concreto da praca-edificio), ddo perspectivas
gente visceral, gente morna, gente de boa. Entre 0s mais contundentes, a certeza de que
aquele espaco ¢ uma “demoligdo, ndao (...) [uma] constru¢do”, dando sinais da
desaprovagdo da arquitetura do lugar; ali, “ninguém representa ninguém” alfineta outro
no sentido de dizer que cada um esta por conta propria, anunciando plena falta de
representatividade; outra sobreposi¢cdo de voz anuncia que, na geometria daquelas formas

e andares, reside a “ditadura”, como se observa-la diuturnamente representasse deja vu
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do regime em vigor a época de sua inauguracao, pelos idos de 1970. Entre os amenos, a
defesa de que a Roosevelt “¢ do povo”, ¢ um “espago publico”, das “tribos”, “de todos

29 ¢¢

nos”. Trata-se de um lugar que “passou por muita coisa” e que a praga-“coisa” “mudou

da 4gua para o vinho” e ainda tem muita “metamorfose” pela frente.

Figura 1: Abertura do documentario Palco Roosevelt — sequéncia de imagens

Com o badalar do sino da Nossa Senhora da Consolagdo como que para convocar
a atencdo do espectador, 0 nome do documentario € anunciado e sdo mostradas quinas da
concretude da praca enguanto um homem inaugura uma sequéncia de entrevistas
solidarias a praca como ela €, preservando as formas e 0s contornos de sua inauguragao.
O primeiro entrevistado agradece por estar vivo e pela dadiva de a cada dia ter a
oportunidade de encontrar angulos diferentes em meio aos “buracos” e “entranhas”
(Figura 2) da praga, bem como a comodidade de “ter tudo”, “tudo, tudo”, naquele lugar.
O depoimento seguinte coloca a Roosevelt como “provincia” na qual, pela manha, ¢é
possivel sair dando “bom dia!” a todos e 0 bem-estar que da conhecer a todas as pessoas:

',’

“conhego todo mundo, né. Isso da um orgulho muito grande!”. Neste ponto, as imagens
(Figura 3) utilizadas para ratificar a praca-provincia (no bom sentido pelo que o
entrevistado diz) compreendiam a abertura da floricultura pela manhd, destacando o
colorido das flores de seu interior e os funcionarios colocando um banco de madeira do
lado de fora sobre um chdo de paralelepipedo para provavel contemplacao do interior da
loja e entorno. J& a voz de uma senhora anuncia, com entusiasmo, a autonomia e a
segurancga desfrutada para sair e encontrar tudo e todos por perto: mercados, feira livre,
pessoas conhecidas (Figura 4). A religiosidade (plural) também é explorada na medida
em que imagens da celebracdo de uma missa é passada enquanto o depoimento — em
estldio — de uma senhora contrapde que ela gosta “de ir em toda igreja porque Jesus € um
s6”. A entrevistada 6, por sua vez, destaca a beleza enxergada na praga como ela é:

“Particularmente falando, eu acho a praga bonita assim como ela ¢” e relembra, dando

pistas de ser ex-moradora da regido, dos passecios dados com seu “cachorrinho”.
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Acompanhando seu depoimento, vem a tona cenas de um homem passeando com um cé&o
e do cachorrédromo. Ela diz: “lembro que era muito gostoso frequentar a praca... gente
interessante, gente jovem, tinha uns meninos que ficavam ali de skate (...) Boas
lembrangas da praga”. Entram em cena manobras de skate e, junto, as falas de dois jovens
skatistas que reconhecem o lugar como um pico (nome dado a pontos de encontro para
os praticantes do esporte), espaco acolhedor para os experimentados e principiantes:
“virou tipo uma unido”, diz um dos rapazes e, complementando, o outro jovem afirma:
“a gente se sente mais a vontade, como se fosse apegado a nossa casa”. A pelada da
rapaziada também tem um ‘“‘cantinho”, no “miolo da praca”, revela o entrevistado 9
enaltecendo o fato de 0os meninos tomarem muito cuidado de modo que nunca viu
“ninguém levar bolada nem nada”. Neste ponto, além dos dribles no concreto, aflora uma
paisagem sonora que nao é so do atrito dos pés com o chao ou derrapadas com a bola,
mas uma trilha sonora de samba, que abre para o préximo aspecto destacado como
positivo, que é, nas palavras da sambista que trabalha na regido, a criagdo de um
“vinculo”, de ser conhecida (“o pessoal sabe quem sou eu”), de as pessoas se
cumprimentarem: “vocé cria uma coletividade (...) muito legal”. Imagens de gentes na
calcada, molhando a palavra com cerveja, méos habilidosas tocando pandeiro e
dedilhando viol&o e cavaquinho ratificam a fala da entrevistada no sentido de evidenciar
0 lugar como acolhedor (figura 5). Contudo, de modo inesperado, até mesmo o facil
acesso a drogas — “tijolinho, tijolao, trouxinha” — também é destacado pela entrevistada
12 como aspecto positivo. Ela propria afirma ter se colocado a disposicao dos filhos para
ir buscar drogas na praca: “Meus filhos tinham 15 anos e eu chamei os dois e disse assim:
olha, no dia em que vocés quiserem (...), pode deixar que eu vou l& na praca Roosevelt

(...) Eu vinha comprar aqui”.

Figura 2: Buracos e entranhas da Praca Roosevelt

Figura 3: A provincia Roosevelt



_>\!,<_ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao

INTE; 412 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Joinville - SC—2 a 8/09/2018

t—=

=
7

==
—
z

=TT
G

/

A criticidade mais carregada nas tintas sobre a praca é inaugurada com o
entrevistado 11, para quem ndo tem vez aqueles que simplesmente estdo “a fim de
passear” (principalmente “pais de familia” e “garotinhos” com suas motozinhas), ja que
ndo lhes restam muitas opcOes de se apropriar do lugar sendo dando, a revelia, dribles nos
meninos e homarada donos das peladas. Os peladeiros, por assim dizer, ndo tém o direito
de se apossar da praca como campinho: “tem menino jogando futebol! E, pior ainda,
chega e vao tomando espaco e bola para 1a e para ca... ndo que eu tenha nada contra
futebol. Eu gosto de futebol pra caraca, né. Mas, ndo ¢ o local, ndo ¢ o local”. Para esta

corrente de moradores, ndo apenas os peladeiros devem ser extirpados do pedaco como
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também os skatistas. Além da tentativa de moradores proibir a pratica do skate, até uruca
os jovens skatistas relatam receber de algumas “mulheres”, “senhoras” e “velhos”: “vai
quebrar o pé, moleque!!!”. Mas este movimento de erradicar o skate ¢, para os praticantes,
natimorto, porque “sempre colam umas pessoas diferentes, entendeu”. Mas os proprios
skatistas ddo sua opinido de que quem deveria ser dizimado do pedago: os ndia, 0s
drogados. Nas palavras dos dois jovens skatistas, “quem estraga a praga Roosevelt ndo
(...) [sao] eles, ta ligado?”” O que estraga € que “sempre tem um usando droga (...) no canto
ali e pd”. O entrevistado 13 corrobora esta perspectiva e escancara sua indigna¢cdo com o
uso de drogas em espago publico: “No outro dia eu estava na Praga com os cachorros,
passeando, e veio trés meninas... foram |4 no cantinho na maior cara de pau! Enrolaram
o fuminho delas, fumaram e foram embora! Nem se¢ tocou. Mas nem se tocou!”. Outro
depoimento mostra que o banimento deve ser dos cachorros para que seja aberto espago
para as criangas: “Criancas que estdo nos prédios aqui em volta, trancados dentro de
quitinetes, ndo tém nada! Eles abandonaram a Praca! 1sso aqui é... Mas, o playground que
tem esta privatizado! Aonde as criancas podem jogar, estda TRANCADO para cachorro
fazer cocd!”. O que as pessoas se esquecem, ponderam os entrevistados skatistas, ¢ que
“a Praga Roosevelt € muito grande... muito grande”, portanto tem lugar para a “delegacia
de policia”, para os “guardas”, para os “cachorros” e o “cachorrédromo”, para 0
“campinho de futebol”. Afinal, a praca ¢ “bem grande, em cima e embaixo, entendeu?

Espago sobra nessa praca para ser ocupado”.

Junto com imagens que sugerem declinio da praca (vigas enferrujadas, concreto
quase despencando do teto, pixo e grafite) vem a preocupacdo de outra leva de
entrevistados sobre aqueles que tem procurado privatizar aquele espaco publico para
segregar: “Antes de mais nada, a privatizagdo. Em segundo lugar, a segrega¢do. Eu sou
contratodo o tipo de segregacdo! Nem os cachorros devem ser segregados!”. A prioridade
da pauta sobre a praca ¢ contundentemente questionada: “Os caras vao discutir
cachorrodromo, meu... Vao discutir o morador de rua... Porra, meu!! Traz... é aliado,
cara!!!” Outro morador, indignado, chama a atencdo para o projeto (formalizado) de
higienizacdo da regido com a retirada dos moradores em situagcdo de rua: “O primeiro
documento que a gente recebe € a retirada dos mendigos da Praca. E mole? Higienizag&o

mesmo!” (Figura 6).

Figura 6: Quem deve ser banido da Praca Roosevelt
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Drogados:
mencionados, mas

sem imagem para
representa-los. Os
nao Vistos.

A solidariedade, parca, aparece na memoria dos moradores em situacdo de rua
(Figura 7), que destacam a iniciativa da igreja Nossa Senhora da Consolacdo para que
tomem banho e a generosidade de um senhor chamado Carlos: “E s6 nessa igreja aqui
que a gente toma banho! (...) N&o é nem o pastor, nem ninguém... é o Seu Carlos! As
vezes, ele traz da casa dele sabonete, macarrdo, arroz, feijao, sal...”. Nos depoimentos é
possivel sentir o peso de uma convocacao, nas entrelinhas, para que sejam enxergados
(ainda) como humanos, como dignos de humanidade (e ndo do) diante do sofrimento
vivido. Também se nota a convocacdo, entre eles, para que se unam diante da adversidade
enfrentada: “A gente tem que estar em comunhdo... todos nos, né? Porque a gente ja esta
no sofrimento... a gente tem que viver em paz entre a gente, porque € dificil a vida que a
gente vive, entendeu?”. Em termos de narrativa imagética, acompanham os depoimentos
dos trés moradores em situacao de rua, cenas do dia a dia deste grupo na praca e cenas
gravadas em um estadio, com fundo preto, com elementos que remetem ao contexto das
ruas: trés depoentes em um banco de praca, um colchdo velho encostado neste banco,
uma manta fajuta e um cachorro vira-lata (faceiro) que passeia pelo estidio enquanto
prossegue a entrevista.

Figura 7: RepresentacOes correlatas aos moradores em situagdo de rua da Roosevelt
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O sexo ganha ares jocosos nesta narrativa filmica: “O engracado ¢ que ficou uma
coisa, assim, meio eclética a praca, né? Tinha os moradores de rua, tinha as travestis, tinha
as garotas de programa...”. Outro entrevistado complementa: os “michés para homens
também!”. E o escandalo e a indignagao assolam as expressdes ao se descrever a busca
por pretendente-cliente ¢ o sexo em pelo e em pleno ar livre: “no meio da praga eles
faziam programas, cassacéo... assim... Entdo era comum... quando comecava a escurecer,
o pessoal trepava em cima e tal”. O 13° entrevistado, escandalizado que s6, trata de
acrescentar que o sexo também era praticado pela manha: “1a em cima tem um jardinzinho
assim e tudo... e € meio escondidinho. 9h da manha e o pessoal fazendo sexto! 9h da
manha fazendo sexo” (repete). “E o pessoal dos prédios tudo assistindo!”. Outra
entrevistada revela que no seu prédio fazia uma fila de 16 a 18 homens que “subiam até
o vigésimo andar e viviam transando”. Com a resolu¢do do proprietario do edificio de
colocar a venda as unidades apenas para familias, uma sindica assumiu o controle e,
paulatinamente, os imdveis foram convertendo-se apenas para fins residenciais, proibindo
de se “fazer dali um ponto profissional”, ndo podendo “subir mais de um namorado por
noite”. Contudo, quando “entra uma tribo, sai outra”, alerta e, em certa medida, alfineta
a mesma entrevistada, enquanto as imagens vao mostrando pixadores e grafiteiros. Putas,
michés e travestizaiadas para o lado de fora, familias do lado de dentro. Engquanto isso,
0s teatros — como Os Satyros e, depois, o Parlapatbes — tentam (sem sucesso como o
tempo vai dizer) nao expulsar ninguém: “A gente nao queria expulsar ninguém. A gente
tinha de ser inserido nesse lugar, sabe. A gente ndo queria que ninguém fosse inserido ao
nosso mundo”. O simples fato das companhias teatrais estarem naquele lugar ja mudara
0 seu significado. Quer queira ou ndo, as membranas filtrantes, de um lado e de outro,
estavam em pleno movimento de traducgdes, como 0 juizo de valor, na sequéncia
destacado, demonstra: “A gente tinha de se inserir e conhecer esses codigos todos desses

caras, desses mundos de malucos, desses universos que a gente, puta, sequer imaginava
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como seria”. Como outro entrevistado expde, por mais que se tente ruir fronteiras, hd uma
“separacdo muito grande na praca entre aquilo que os moradores fazem e o que as lojas e
bares fazem”. E avanca dizendo que “formiguinhas moradoras entram de noite pra
algumas outras pessoas serem atraidas para a rua... as cigarras” [risos]. Os teatros
aparecem para outros entrevistados como uma grande promessa para a Roosevelt, “A
praca, em funcéo dos teatros que estdo aqui agora, ela pode vir a ser um grande nucleo de
teatros”. E avanga: “A Praga ¢ do povo, td?! A Praga é do povo, como o céu é do condor,
ta? A Praca é de todos nds. E se a Praca tem um teatro, todo o pessoal que faz arte, tem
que defender”. Aqueles acabam por frequentar a praga e o seu entorno acabam por ter
uma aura sedutora e magica, relata o entrevistado 24, e qualquer um que esteja abaixo
desta régua, nio se da bem: “E magico. As pessoas que passam por aqui tém muita
personalidade e qualquer figura que tenha menos personalidade que as figuras fortes que
existem aqui, danca”. Mas a entdo promessa com a chegada dos teatros se estilhaga, “hoje,
teatros, artistas sdo os vildes da histéria. S0 os baderneiros. Sdo 0s bagunceiros. S&o 0s
caras que acabam com a ordem”. Isso porque, para alguns, populacao flutuante do lugar
derivada dos teatros e demais estabelecimentos € puro “desrespeito”. O entrevistado 12

cutuca e dé a cara a tapa:

Eles ndo podem excluir 832 apartamentos que moram aqui, que significa, mais ou
menos, 2.500 pessoas. Eu reclamei com nome, sobrenome, assinatura, endereco e
telefone. Entdo eles sabem muito bem que eu reclamei sim. Porque eu acho que é
um desrespeito muito grande ficar fazendo chacrinha até seis horas da manha.
Quebrando garrafa e cantando Atirei o Pau no Gato. O pior é o Atirei o Pau no
Gato, entendeu? [risos] O maior desaforo. Esgoelando.

E o receio do fantasma da ditadura volta ao debate na voz do entrevistado 26
contrapondo que tomar a calgada € um ato politico e de direito: “A gente aprendeu com a
ditadura no Brasil que as cal¢adas ndo nos pertencem (...) E todo mundo acreditou nisso,
sabe? Sé que a gente ndo acreditou. A gente precisa tomar essas calgadas. A gente precisa

iluminar isso aqui”.

Para colocar por terra tanta problemaética, seria a demoli¢do da praca a saida?
“Quando tinha mais banco 14, tinha muita gente morando 1a. [Tinha] os aposentados... até
namorado. Tudo ficava nos banco. Mas nem banco tem mais”. Nesta direcdo, a
entrevistada 12 complementa, afirmando que demolir faz parte do processo de extirpar da
realidade o que se deseja longe do alcance dos olhos:
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Tinha um pombal. Um objeto de arte, vamos assim. Os pombos s&o daninhos,
entdo o que é que se faz? Faz a demolicdo do pombal. Os moradores de rua,
dormem em cima dos bancos, entdo vamos demolir os bancos. Agora, vamos
demolir a praca. E, daqui a pouco, eu ndo sei se... Eu tenho a impresséo que vao
demolir os prédios e o teatro municipal, ne?

E a finitude ¢ amplificada pelo entrevistado 23 que afirma: “tudo vai acabando. A
gente acaba também. Vai acabar apagando, apagando, ne? Porque a gente ndo é nada
desse mundo, né? Que que a gente é desse mundo? Hoje a gente ta aqui e quando vem
amanha, ja foi pro buraco”. Nas entrelinhas destas tltimas constatagdes, reside de modo
mais contundente uma parcela da provocacdo dos idealizadores deste documentario: A
convivéncia agonizante do social, o0 mal-estar de nédo se aceitar o fato de todos serem
diferentes, mas iguais em termos de direitos. Fica, desta forma, frouxo o abrago a
diversidade e aparentes os cabos desencapados quanto a violéncia a que certos grupos se
encontram suscetiveis, podendo, por assim dizer, ser gerado a qualquer momento um
curto circuito calcado no preconceito estruturante do social. Para debaixo do tapete, tudo
aquilo com que certas pessoas, a intelligentsia, ndo sabem lidar. Mesmo o documentario,
visualmente, tem suas limita¢Ges: ndo mostra as putas, os michés, os drogados. No lugar
disso, no arremate da narrativa filmica — que por sinal ndo da nome aos entrevistados — a
arte é exaltada como a Unica capaz de trazer estas personagens desacreditadas na
sociedade para o centro. Sendo assim, enquanto cenas de um espetaculo realizado no meio
da praca é mostrado enfatizando a ideia da praca ser um palco, textualmente coloca-se
que ndo se fala em movimento artistico, fala-se em “resisténcia”: “O movimento artistico
comeca a acontecer a partir de agora (...) Ta comecando alguma coisa que pode fazer
histéria”. Mas, em meio ao movimento cotidiano, questdes sociais continuam postas,

ainda que se faca vista grossa.
Considerac0es finais

A cidade €, em esséncia, espaco comunicacional. A Roosevelt representada no
documentario nos evidencia, feito palimpsesto, como este lugar se constitui de camadas
e mais camadas (de tempos e significados); escamoteadas. S&o fios e mais fios discursivos
e cada qual, imerso em categorias de outro sistema (Lotman, 1996), ddo ares da
complexidade implicada e de tratar-se de categorias mutaveis. O documentario ndo é
reflexo absoluto da pracga-edificio, assim como nenhum outro discurso é. Mas esta obra

audiovisual faz uma traducdo daquele lugar e sujeitos e nos da importante pista da escala
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valorativa de nossa sociedade e da assimetria de vozes em um dado periodo de sua

historia. Entre estados de autonomia e vulnerabilidade, a narrativa nos mostra como 0s

sujeitos a0 mesmo tempo em que tém a tarefa de se auto constituirem sdo,

inescapavelmente, constituidos pela Roosevelt.
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