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Resumo

O objetivo do presente artigo é investigar o filme Paterson (2016) a luz de pesquisas sobre a
importancia dos afetos e das emoc¢fes na comunicacdo. Tendo como base proposicdes de
Marcondes Filho (2013) e Sodré (2006), aléem de Merleau-Ponty (1999) e seus estudos sobre
percepcao, 0 recorte ancora-se no protagonista da obra e no modo através do qual ele se
relaciona com seu entorno. No intuito de validar relagcdes estabelecidas pela reviséo
bibliogréfica, realizou-se também uma analise filmica a partir da qual repeticdes e variacoes
formais foram tratadas como produtoras de sentido e mediadoras comunicacionais.
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Introducéo

Lancado oficialmente em 2016, Paterson, dirigido por Jim Jarmusch e protagonizado
por Adam Driver e Golshifteh Farahani, se apresenta como um filme fundamentado numa
visdo especifica de mundo: a do poeta. Também motorista de 6nibus, o personagem-titulo
preenche a mesmice de uma rotina a partir de um incansavel impeto criativo, capaz de
encontrar em objetos banais (uma caixa de fosforos; formas geométricas numa cortina) a
matéria-prima de que precisa para escrever seus poemas. Mas a obra vai além: Jarmusch e
Affonso Gongalves, montador do longa, ndo se contentam em acompanhar o fazer poético do
personagem; eles também estruturam o filme a partir da mesma ldgica seguida por Paterson
ao edificar seus versos. Trata-se, portanto, de um projeto que se faz processo criativo e que
faz desse mesmo processo a principal recompensa para o publico.

Para nés, no entanto, o longa-metragem também trata de comunicacdo. Mas fala-se
aqui ndao de um processo pragmatico no qual pacotes de informagdo sdo passados adiante e
assimilados como se fossem objetos quaisquer. O prisma é outro, e nele os estudos da area se

debrucam sobre elementos historicamente ignorados pela ciéncia e que nos parecem
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essenciais para a exploracdo de qualquer processo que se entenda comunicacional, sobretudo

guando cinema é assunto em pauta: os afetos e as emocdes.

Profundamente imersos num processo civilizatorio em que as imagens
exercem um poder inédito sobre 0s corpos e os espiritos, comegamos de fato
a nos inquietar com o mistério da realidade sensivel de todos esses signos
visiveis e sonoros que administram o afeto coletivo e a também indagar
sobre o encaminhamento politico de nossas emogdes. (SODRE, 2006, p. 15)

Inquietar-se nos parece o termo mais propicio para tratar os afetos e as emog6es como
partes preponderantes do saber cientifico direcionado & comunicagdo. Sabe-se que escolas
especificas fizeram dela algo de pragmaético, no sentido de transformé-la em mecanismos
capazes de monitorar a populacdo e de realizar funcGes pre-definidas; ou que outras a
compreenderam enguanto sinénimo de desenvolvimento tecnolégico, hegemonia cultural ou
mecanismo de opressao. A contagem vai muito além, claro. No entanto, questionar é preciso,
e um mundo dominado pelas imagens as quais inimeras formas de acesso nos sao

disponibilizadas surge compondo promissor cenario para isso.

E particularmente visivel a urgéncia de uma outra posicio interpretativa para
0 campo da comunicacdo, capaz de liberar o agir comunicacional das
concepgdes que o limitam ao nivel de interacdo entre forgas puramente
mecanicas e de abarcar a diversidade da natureza das trocas, em que se
fazem presentes o0s signos, representativos ou intelectuais, mas
principalmente os poderosos dispositivos do afeto. (SODRE, 2006, p. 12-13)

Marcondes Filho (2013) afirma que qualquer processo de comunicacdo, sendo ele
permeado pelo que ha de objetivo e subjetivo no mundo e no ser humano, se caracteriza como
uma relaco mantida entre corpo, universo e acdo executada por ambos. E justamente por isso
que Paterson, com sua rotina baseada numa dialética entre poeta (corpo) e cidade (universo),
surge como um promissor objeto de pesquisa. No presente artigo, tem-se o objetivo de unir
reflexdo tedrica e analise filmica no sentido de explorar ndo apenas conceitos deste tipo,
diretamente ligados aos estudos comunicacionais baseados no que se sabe sobre afetos e
emoc0Oes, mas de associar essa base tedrica ao processo de criagéo e estudo filmicos.

No que diz respeito a essa associacdo, apostamos numa analise filmica que dé menos
importancia a interpretacdo (seja ela de cunho psicanalitico, narratolégico, semidtico, etc.),
apesar de ainda té-la, em certa medida, como uma de suas funcGes, e passe a compreender a
forma cinematogréfica enquanto elo primordial entre artista e olhar do publico. Sobre a

importante, porém desgastada abordagem textual da analise filmica, entende-se que:
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A nogdo de ‘leitura aprofundada’ ¢ um resquicio das décadas de 70 e 80,
periodo no qual a semiética era uma abordagem popular nos estudos
filmicos. A técnica cinematografica foi entendida como sendo préxima de
uma comparacdo com uma lingua, com unidades codificadas e gramatica.
Ainda que haja algumas similaridades a serem apontadas entre as técnicas do
cinema e uma lingua, ndo acho que essas semelhangas possam ser levadas
muito longe. (THOMPSON, 2013, p. 1, traducdo nossa).

Segundo Thompson (2013, p. 3, traducdo nossa), ha “intmeras formas de olhar um
pouco mais de perto para as partes de um filme, relacionando-as com outras partes”, ao passo
que Aumont (2004, p. 10) afirma que “o objetivo da analise é apreciar melhor a obra ao
compreendé-la melhor". Mas a principal visao que serve de base para o estudo proposto é a de
Bordwell (2013, p. 60), a partir da qual sabe-se que: “a emogao sentida pelo espectador
emerge da totalidade das relacdes formais que ela ou ele percebe num filme”. Objetiva-se,
portanto, e apds o levante bibliografico proposto, um estudo interno — ou formal — de
Paterson, baseado no que se conhece como motif e variacdes. Diante disso, a ideia é
confeccionar uma reflexdo sobre a pertinéncia dos afetos e das emocg6es no desenvolvimento

epistemoldgico da comunicacao a partir do fazer cinematografico.

1 Pathos e logos na comunicacgao: o pensar cinema hoje

E relativamente recente, ainda que ndo mais uma novidade, o interesse da pesquisa em
comunicacdo pelo que se conhece como afetos e emocdes. Nascido de um movimento
cientifico que busca o resgate do pathos (entendido aqui como paixdes) e sua reaproximacgao
do logos (a razdo), tal interesse se expandiu ao longo dos ultimos anos, encontrando terreno
fértil para possibilidades tedricas capazes de contribuir com a transposicdo de obstaculos

epistemoldgicos ha muito enfrentados pela area.

O curso historico da palavra ‘paixdo’ atesta a perda da riqueza cumulativa
dos significados distintos e correlatos que se constelaram no termo grego
pathos, do qual se originou. Filosoficamente, a avaliagdo do conceito
respectivo — passividade do sujeito, experiéncia infligida, sofrida,
dominadora, irracional — por oposicao a logos ou a phronesis, que significam
pensamento lucido e conduta esclarecida; variou da posicdo problematizante
dos filésofos gregos da época classica — Socrates, Platdo e Aristoteles — a
posicdo negativa dos filésofos estoicos e de seus descendentes no inicio da
época moderna, Descartes e Espinosa. (NUNES, 2009, p. 308, grifos do
autor)

Tal separacdo, no entanto, jamais se deu em sua totalidade, tendo em vista que:
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Efetivamente, o campo dos afetos ou a dimensdo do sensivel sempre esteve
ai, com os artistas, 0s poetas, 0s amantes, os visionarios. Originariamente,
também com os inventores da racionalidade filosofica, como Platdo e
Aristételes, para 0s guais 0 pensamento nasce de um pathos, presente nos
sentimentos de medo, curiosidade, preocupacdo ou espanto (thaumatzein)
diante do mundo e das coisas. A este pathos, tanto Max Scheler gquanto
Martin Heidegger chamam de disposicdo ou situacdo afetiva. (SODRE,
2006, p. 39, grifos do autor)

Direcionando-se a reflexdo para o que nos interessa, existem, segundo Marcondes
Filho (2013), trés tipos basicos de comunicacdo: a cléssica, a tecnologicamente mediada
(comunicacdo por irradiacdo) e aquela conhecida como digital. Interessa, sobretudo, o
segundo tipo, a partir do qual o autor afirma que o componente “imagem” foi introduzido na
fantasia da humanidade. E nesse sentido que o cinema, ao nosso modo de ver, entraria como

um pertinente objeto de estudos para a vertente da pesquisa comunicacional exposta até aqui.

A evolucéo historica trabalhou para desencantar e dissociar as duas ordens,
para circunscrever o sonho, a alucinagdo, o espetaculo e a imagem; para
reconhecé-los como tais e sem mais; para localizar e fixar a magia na
religido, para tirar as rebarbas da percepgdo pratica. Ao mesmo tempo, a
estética e a arte, herdeiras quintessenciais da magia, da imagem, do sonho e
da religido, procuraram se constituir em areas fechadas; e sdo hoje as
grandes reservas do imaginario. (MORIN, 2014, p. 185)

Encontramos semelhante pensamento no que diz respeito aos estudos de comunicagao:

Nasce dai um descompasso, sendo um grande equivoco tedrico na relacéo
entre a maioria das pesquisas correntes em comunica¢do - guiada pela
discursividade linear e sequencial — e a nova racionalidade inerente as
tecnologias da informagdo. A emergéncia de uma nova Cidade humana no
ambito de novas tecnologias do social nos impBe, ndo apenas no plano
intelectual, mas também nos planos territoriais afetivos, terminar com um
velho contencioso da metafisica que se irradiou para o pensamento social: a
oposicado entre o ‘logos’ e o ‘pathos’, a razdo e a paixdo. Nesta dicotomia, a
dimensdo sensivel é sistematicamente isolada para dar lugar a pura logica
calculante e a total dependéncia do conhecimento frente ao capital. (SODRE,
2006, p. 12)

Assim como acontecera com pathos e logos, méagico e pratico, aqui entendidos como
analogos, também sofreram com cisbes forcadas pelo préprio curso da humanidade. No
entanto, “instrumentos, vestimentas, mascaras, imagens existem e agem nos dois registros”
(MORIN, 2014, p. 185). Ou seja, se razéo, afetos e emog¢des podem ser pensados em conjunto
na busca pelo conhecimento, entende-se que o cinema pode ser uma forma de pensar e fazer

evoluir a pesquisa cientifica comunicacional.
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O cinema opera um tipo de ressurreicdo da visdo primitiva do mundo,
descobrindo a superposicdo quase exata entre a percepcdo real e a visdo
maégica — sua conjun¢do sincrética. Ele atrai, permite e tolera o fantastico,
inscrevendo-o no real. (MORIN, 2014, p. 186)

2 Paterson e o deixar-se impregnar

Filmes como Paterson dependem de um publico disposto a participar de uma
experiéncia, sobretudo, afetiva. Seus personagens residem numa realidade dependente néo
apenas daquilo que se entende por imaginario — e sobre o qual falaremos mais adiante —, mas
também de toda uma prética que utilize esse mesmo imaginario como combustivel criativo.

Sua trama, afinal, é apenas uma desculpa para que essa relagdo entre corpos, mentes e
mundo ganhe vida. Paterson € visto ao longo de uma semana completa, e no filme realiza
guase sempre as mesmas acdes: acorda ao lado de sua esposa, toma seu café da manha, se
arruma, vai para o trabalho, volta do trabalho, conversa com sua companheira, passeia com
seu cachorro e vai ao bar. No dia seguinte, o ciclo recomeca.

Se entendemos como narrativa “o emprego das duas nog¢des de acontecimento e
causalidade” (AUMONT, 2004, p. 139), a primeira vista ¢ possivel dizer que em Paterson
pouca coisa acontece. Mas trata-se de uma percepcao superficial sobre um projeto calcado
muito mais na subjetividade de seu personagem central do que, de fato, nas relacdes objetivas
que ele mantem com terceiros. E na mente e nos sentimentos de seu protagonista que o
principal acontece, € ali que a forma filmica ganha vida.

Segundo Maffesoli (2001, p. 80), “o imaginario € [...] a relagdo entre as intimagdes
objetivas e a subjetividade”. Paterson faz de cada parte de sua rotina uma nova oportunidade
para refletir poeticamente sobre os dias pacatos pelos quais passa. Jarmusch, por sua vez,
transforma esse aspecto subjetivo em pura objetividade para o publico, fazendo de processos
mentais e afetivos imagens responsaveis por preencher o filme. Cria-se, portanto, uma relacéo
entre homem, imaginario e mundo que serve aqui de tripé narrativo.

A comparagdo é determinante: Paterson, o filme, é estruturado como se ele proprio
fosse um poema, que, por sua vez, aposta em repeticOes e variagcdes quando em processo de
incubacgéo criativa. O mesmo pode ser dito sobre o cotidiano de Paterson, o personagem (e
também de Paterson, a cidade). A partir da linguagem poética, a linguagem cinematogréafica

se espelha - estruturalmente falando - e da vazéo a uma experiéncia que une pathos e logos
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como forma de deixar-se impregnar de mundo. E de permitir que o contrario também

aconteca. A isso, vale dizer, também da-se o nome de razao.

E o que faz a razdo sabia: quando necessario, ela sabe ser pura receptividade,
deixar-se impregnar pela vida das paixdes, escutar todas as vozes interiores,
mas sabem também, no momento devido, fazer uma époche das paixdes,
excluindo-as enquanto durar o trabalho do pensamento. (ROUANET, 2009,
p. 528, grifo do autor)

Paterson, dessa forma, pode ser encarado como um personagem em constante busca
por conhecimento. O que o difere de abordagens mais direcionadas a objetivos funcionalistas
é justamente o prisma do qual se utiliza para perceber o mundo, para intuir sobre ele: a poesia.
Por intuicdo, segundo Marcondes Filho (2013), entende-se uma nocao instantanea formada

dentro da mente de um individuo, atingindo seu espirito. Ja no primeiro caso:

Percepcdo é a intuicdo primeira de um conjunto ou um todo exterior ao
sujeito, a partir de uma impressdo sensorial e gracas a uma estrutura
especifica, sempre na dependéncia de um sentimento de realidade — sendo
ocorre a alucinagéo, que é uma percepcao sem objeto real. (SODRE, 20086, p.
81)
E nessa dinamica entre perceber (ou ter uma impressdo sensorial) e intuir (conceber
uma nocdo instantanea capaz de atingir seu espirito) que Paterson se faz poeta, que ele se
comunica. Tem-se, na pratica do fazer poético retratado pelo filme, um tipo de processo

dialégico muito proximo do que se conhece como estética.

A estética [...] € [...] ‘arte de perceber’, uma poética da percep¢ao, portanto,
um modo de conhecimento sensivel em sentido amplo — a faculdade de
sentir do sujeito humano, semanticamente implicada no grego aisthanesthai,
isto é, perceber por meio dos sentidos. Aisthesis (sensibilidade, estesia), por
sua vez, é tanto sensagdo quanto percepcdo sensivel. (SODRE, 2006, p. 86,
grifo do autor)
Passemos a investigar como o filme se utiliza de sua forma para construir a
experiéncia estética descrita até aqui. E nessa transposicdo que, ao nosso modo de ver, se
escondem os triunfos (ou os ensinamentos) que a arte pode oferecer a pesquisa sobre

comunicagéo.

3 Uma proposta metodoldgica
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Para dar conta de uma reflexdo a partir do cinema e de encontro & comunicagéo, tem-
se como necessidade a adocdo de uma abordagem metodoldgica capaz de criar um dialogo
gue se mantenha sempre em movimento. Nesse sentido, optamos pela unido entre pesquisa
bibliografica e analise filmica.

Segundo Flick (2009, p. 62), a pesquisa bibliogréfica pode ser dividida em quatro
eixos principais: "A literatura tedrica sobre o tema estudado; leitura de pesquisas empiricas
realizadas anteriormente sobre o tema, ou similares; literatura sobre metodologia da pesquisa;
literatura tedrica e empirica para a contextualizacdo, comparacdo e generalizacdo das
descobertas".

Aqui, objetiva-se, apos a coleta, realizar uma andlise que entrelace conceitos proprios
da linguagem cinematografica a vertentes de pensamento que se preocupem com a influéncia
dos afetos e das emocdes durante o0 processo comunicacional, baseadas, sobretudo, nos
estudos de Merleau-Ponty (1999).

Sobre a andlise filmica em si, aposta-se, a principio, na decomposicdo e na
segmentacdo do longa-metragem como caminho para melhor visualizar aquele que é 0 nosso
recorte: as repeticdes e as variacdes de sua forma. Segundo Aumont (2004, p. 14), “o analista
deve produzir conhecimento”. Para isso, ¢ necessaria uma descricdo meticulosa do recorte
proposto. A inspiracdo, como citado anteriormente, é a forma a partir da qual a narrativa de
Paterson se desenvolve, repetindo dias, acdes e permeando essa estratégia com lampejos

préprios da subjetividade inerente ao personagem principal.

Repeticéo e variacdo sdo dois lados de uma mesma moeda. Notar um € notar
0 outro. Ao pensar sobre filmes, precisamos buscar similaridades e
diferencas. Colocando lado a lado um e outro, podemos identificar motifs e
contrastar as mudancas pelas quais eles passam, reconhecer paralelismos
enquanto repeticdo e ainda apontar variacbes cruciais. (THOMPSON;
BORDWELL, 2010, p. 68, traducéo nossa)

Compreende-se a decomposic¢do na busca por repeticGes e variagdes como uma forma
eficiente de evidenciar os padrdes de desenvolvimento de um filme. E por isso que, no sentido
de analisar tais padrdes, “é¢ considerada uma boa ideia realizar uma segmentagao”, sendo ela
“uma simples escaleta do filme, que o fragmenta em suas partes maiores € menores”
(THOMPSON; BORDWELL, 2010, p. 69, traducdo nossa). Em suma, busca-se um
questionamento direcionado a coleta que coloque em xeque as fungdes formais de aspectos

especificos da obra, como cenografia, figurinos, encenacdo, montagem, entre outros.
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A partir disso, e levando em conta que a narrativa de Paterson se desenvolve,
sobretudo, a partir das subjetividades de seu protagonista, nos interessa investigar como o
filme transforma sua relagdo com as coisas e com as pessoas em padrdes passiveis de
averiguacdo, como ele se utiliza de variagOes ou repeticdes para perceber, intuir e produzir

poemas, além de entender, principalmente, como 0 personagem se comunica.

4 A importancia do motif e das variac6es em Paterson: analise da coleta

Comentou-se ao longo do texto que Paterson é estruturado como se ele proprio fosse
um poema. Dessa forma, evidenciar repeticbes (ou motifs) e, a partir disso, variagoes
fundamentais para o filme se faz necessario.

Bom exemplo disso ¢é a escolha de Jarmusch pela divisdo do longa-metragem em dias
da semana — iniciados sempre com planos nos quais Laura e Paterson s&o vistos sobre a cama.
Aqui, chama atencdo a forma através da qual o diretor, com a chegada do sabado, quebra o
padrdo visual proposto até ali (Figura 1). Levando-se em consideracdo que é justamente no
sabado que Marvin, cdo de estimacéo do casal, destruird o caderno de poemas do personagem,
compreende-se essa variagdo como um sinal de que algo ird mudar na rotina de ambos. E a
presenca marcante de Laura no quadro, bem como a encenagdo proposta por Jarmusch,

ressaltam bem a importancia que a personagem tera posteriormente.

Figura 1: Variagcdo do motif visual estabelecido ao longo da semana se destaca.
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Fonte: Blu-ray do filme. Colagem do autor. Tempo dos frames, do canto superior esquerdo ao canto inferior
direito: 01°25”, 15°55”,35°13”,45°10”, 67°45” ¢ 84°37”.

Eis a logica visual que, do inicio ao fim de Paterson, permeia 0S processos

comunicacionais engendrados pelo personagem-titulo. Trata-se de uma estrutura circular que



_>ﬁ<_ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao

T 419 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Joinville - SC— 2 a 8/09/2018

visa estabelecer, a partir de repeti¢Oes e variagdes, a presenca tanto da percepcdo quanto dos

afetos no cotidiano daquelas pessoas.

Ao perguntarmos sobre fungdo formal [...], ndo perguntamos ‘ComoO esse
elemento chegou ai?’, mas, ao invés disso, ‘0 que este elemento estd fazendo
ai?” e ‘Como ele nos da pistas para uma possivel resposta?” (THOMPSON;
BORDWELL, 2010, p. 65, traducdo nossa)

No caso de Paterson, é comum que vejamos 0 personagem observando a cidade na
qual vive, seus habitantes, seus dramas e suas coisas, muito mais do que falando sobre ela
(Figura 2). Dessa forma, o esquema de raccord de olhar proposto por Jarmusch surge como
forma de elucidar a importancia da percepcdo para 0S Processos comunicacionais

estabelecidos pelo protagonista.

Figura 2: Raccord de olhar é motif ao longo do filme. E a partir daquilo que observa que Paterson cria.

Fonte: Blu-ray do filme. Colagem do autor. Tempo dos frames, da esquerda para a direita: 49°13”, 49°46”,
51°10”.

Algo ha de ser enfatizado, no entanto: muito mais que observar, Paterson precisa
observar como forma de se impregnar de mundo (ou seja, de adquirir aquilo que usa em seus
poemas). Por isso, parte importante deste motif é justamente o fato de que em nenhum
momento 0 personagem encontra apenas no som, no tato ou em outros sentidos o que lhe
basta para escrever seus poemas. E a visdo que orienta sua percepcido das coisas, e a isso
Merleau-Ponty (1999) faz referéncia quando afirma ser a percepcéo desatenta uma espécie de
semi-sono. Para Jarmusch e seu filme, observar nunca deve ser um ato destituido de paixao, e
€ por isso que Paterson se debruca sobre aquilo que vé& — ou seja, ele percebe e, depois de
perceber, presta atencdo com base em afetos nutridos por ele a partir do fendmeno. “Olhar um
objeto”, ja dizia Merleau-Ponty (1999, p. 104), “¢ entranhar-se nele”.

A atencdo é portanto um poder geral e incondicionado, no sentido de que a
cada momento ela pode dirigir-se indiferentemente a todos os contetdos de
consciéncia. Estéril em todas as partes, ela ndo poderia ser em parte alguma
interessada. Para reata-la a vida da consciéncia, seria preciso mostrar como
uma percepcdo desperta a atencdo, depois como a atencdo a desenvolve e a
enriquece. (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 54)
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Temos na forma a partir da qual o personagem observa parametro essencial de sua
abordagem comunicativa, que se da, como dito, através da percepcdo e da atencdo. Tendo
como base o filme de Jarmusch, portanto, nota-se que a comunicagdo “estd no corpo € no
mundo” (MARCONDES FILHO, p. 76), sendo essa relacdo, ela propria, o que entende-se
como consciéncia. Em Paterson, notamos que o personagem-central trata 0 mundo como algo
inerente as suas subjetividades — como parte do que ele €. N&o a toa, outro motif revelador é o
préprio titulo da obra, sobretudo quando analisado a partir das vérias fungdes que possui
(nome da cidade que ambienta a historia; nome do personagem central; nome estampado no
onibus dirigido por ele, entre outras). E como se Jarmusch transformasse corpo e mundo

numa coisa so, a ponto de chamar um e outro pelo mesmo nome.

Toda percep¢do € uma comunicagdo ou uma comunhdo, a retomada ou o
acabamento, por nés, de uma intencdo alheia ou, inversamente, a realizacéo,
no exterior, de nossas poténcias perceptivas e como um acasalamento de
nosso corpo com as coisas. (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 429)

Se corpo e mundo sdo uma coisa s, se ambos sdo aquilo que entendo por consciéncia,
é natural que ambos se entrelacem também no instante em que “decolo de minha experiéncia
e passo a ideia” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 109), entendido aqui como processo
responsavel por fazer com que Paterson crie e transcreva seus poemas. Ao decompormos o
longa na busca por elementos que reforcem essa ideia, notamos no recurso da fusdo (Figura 3)
a abordagem formal responsavel por traduzir o momento em que, tendo percebido e se

atentado para 0 mundo, o protagonista termina por se unir - inclusive visualmente - a ele.

Figura 3: filme estabelece fusdo como motif responsavel por sintetizar corpo e mundo.

Fonte: Blu-ray do filme. Colagem do autor. Tempo dos frames, da esquerda para a direita: 8’317, 9°19”, 23°30”,
51°25”,72°51”, 89°55”.
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Percepcdo, atencdo e consciéncia (unido de corpo e mundo): eis a triade que estrutura
0 processo comunicacional adotado por Paterson ao longo de seus dias. A partir dela,
compreendemos 0 mundo como extensdo do corpo do personagem, assim como uma bengala,
para um cego, que “ndo é mais um objeto que 0 cego perceberia, mas um instrumento com o
qual ele percebe [...]. Um apéndice do corpo” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 211).

Ao encararmos o 0nibus que Paterson dirige como extensdo de seu proprio corpo (ou
consciéncia), temos aquilo que a figura 4 ressalta: o veiculo é o laboratorio do personagem,
assim como outros pontos da cidade tornam-se laboratorios para outros artistas que nela
residem. Na colagem, a ideia de recreacdo (fachada de 6rgdo publico) e de prospec¢édo (placa
vista em rua na qual 6nibus passa) se associa ao veiculo dirigido por Paterson, assim como em
outro momento o personagem nota Method Man (CIliff Smith) enquanto o rapper elabora
alguns versos dentro de uma lavanderia. A pergunta feita ao compositor ndo poderia ser outra:

“E esse aqui 0 seu laboratorio?”.

Figura 4: Momento de recreagdo e prospeccao: no filme, 6nibus é encarado como laboratério de um poeta.

Fonte: Blu-ray do filme. Colagem do autor. Tempo dos frames, da esquerda para a direita: 20°01”, 19°54”,
42°31”,

Levando em conta 0s aspectos narrativos do longa, eles proprios espécies de repeticdo

em nivel macro (metamotif?), dois Gltimos recursos formais inerentes a analise se destacam.
No caso do primeiro, nota-se a relagdo simbolica de elementos circulares (figura 5)
com a ideia de que “todo ato de fixagdo deve ser renovado, sob pena de cair na inconsciéncia”
(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 322). Ou seja, Paterson, na busca por novos poemas, depende
de seu cotidiano, de como ele se desenvolve. E assim que sua obra se estrutura, afinal. Em
determinado momento do filme, por exemplo, 0 personagem avalia a pintura feita por Laura
numa cortina dizendo que gosta “de como os circulos sao diferentes uns dos outros”, o que
apenas reforca sua necessidade por variagfes dentro de repeticdes, como se as primeiras s
pudessem ser reveladas por conta da existéncia das segundas. Da mesma forma, o desinteresse

que demonstra por copias de seus poemas, recusando pedidos recorrentes de Laura, €
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sintoméatico no que diz respeito a essa necessidade de que haja 0 minimo de variacGes

possiveis em tudo que o cerca.

Figura 5: formas circulares indicam motif condizente com anélise.

Fonte: Blu-ray do filme. Colagem do autor. Tempo dos frames, do canto superior esquerdo ao canto inferior
direito: 03°19”, 36°35”, 52°52”, 58°49”, 109°36”, 11°21”.
Ja o segundo caso diz respeito a intrigante aparicdo de gémeos (figura 6) durante a
obra, aspecto que dialoga muito bem com o item anterior. Aqui, repeticdes de corpos e
figurinos atuam enquanto variagcdes de uma repeticdo maior, que é o cotidiano de Paterson,
demonstrando que a ideia de circulo ndo se restringe apenas a concepgfes geométricas, mas a
producdes de sentido que giram em torno de si, como acontece em qualquer um de seus

poemas.

Figura 6: Gémeos em Paterson surgem enquanto variacdo (poética).

Fonte: Blu-ray do filme. Colagem do autor. Tempo dos frames, do canto superior esquerdo ao canto inferior
direito: 04’47”’ 1473073, 38’02”, 49914”’ 74a13”, 56,44”.
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Por fim, ha o tempo. Em seus estudos, Merleau-Ponty (1999) afirma que tempo e
espaco sdo contemporaneos no que diz respeito a relacdo mantida entre percepcdo e objeto
percebido. Um nédo se separa do outro. Em Paterson, essa presenca do tempo surge, de
maneira recorrente, no proprio recurso de movimento que impregna o fazer artistico de seu
protagonista. Falamos aqui, contudo, ndo apenas de deslocamentos de camera, personagens ou
objetos — eles proprios motifs formais das cenas em que Paterson cria seus versos —, mas
também de movimentos temporais, nos quais linhas cronoldgicas se mesclam e transformam-
se em fusdes, como aquelas presentes na figura 3.

Durante essas fusdes, Jarmusch ndo se interessa apenas por sobrepor imagens que
elucidem os versos de Paterson. O diretor procura também mesclar passado e presente como
forma de pensar o futuro do personagem. Assim, é natural que, por exemplo, ao falar sobre
uma caixa de fosforos, o protagonista se lembre de Laura deitada ha cama — situacdo prépria
de um passado distante ou ndo — ou da cachoeira visitada no dia anterior, que trata de
“banhar” outras linhas temporais ad infinitum. J& o futuro assume sua importancia no
momento em que Paterson vai até seu escritorio e observa uma coletanea de William Carlos
Williams. Compreende-se, com isso, que aquilo que 0 personagem sempre buscou se resume
na possibilidade de publicar sua prépria coletanea (ou sua consciéncia, seu corpo mesclado ao
mundo e recodificado em palavras), inspirada num autor que, curiosamente, carrega no

préprio nome a logica de motifs debatida até aqui.

5 Consideracdes finais

Ao associar comunicacao, cinema e afetos, o artigo se viu diante de um estudo que traz
a tona algumas potencialidades da forma filmica. Em Paterson, ela é concebida enquanto
complexo padrdo de motifs que segue até mesmo rigidos limites de encenacdo (Donny,
interpretado por Rizwan Manji, chega a se posicionar exatamente no mesmo lugar em duas
cenas distintas). A ideia, como visto, é valorizar 0s momentos nos quais variagbes tomam
conta da tela, ao passo que nossa abordagem esta longe de esgotar todos os exemplos
presentes no objeto estudado.

Ao fazer isso, Paterson chama atencdo para a importancia da percepc¢do no que diz
respeito a qualquer processo comunicacional. Com isso, o filme ressalta também a relevancia
dos afetos e das emogdes no pensar o campo cientifico da comunicacdo, hoje. Seja
observando objetos, natureza e pessoas, seja dialogando ou executando acGes das mais
variadas, Paterson, beneficiado por uma interpretacdo rica em sensibilidade de Driver, parece
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sempre interessado em preencher o mundo com a “carne” que lhe convém, numa expressdo
prépria dos estudos de Merleau-Ponty (1999) e que é analoga a ideia contemporanea de busca
por conhecimento. E assim que ele da vida a uma experiéncia totalmente conduzida por
campos 0s quais a concepcao tradicional de razdo nao é capaz de trilhar.

Tem-se, afinal, um filme em que a subjetividade de um personagem prepondera. E o
que a principio poderia soar como convite a abstracfes intransponiveis € capaz de criar
processos comunicacionais de rapida apreensdo tanto em sua diegese quanto na relacéo
mantida entre plblico e obra. E nesse sentido que a forma filmica, a partir de repeticdes
(motifs) e variacOes, estabelece ndo apenas uma trajetdria para Paterson e Laura, mas também
uma forma de abordagem afetiva da comunicacdo. N&o é preciso muitas cenas nas quais a
percepcdo de Paterson fique agucada ou sua entrega dé vazdo a sobreposicdes de imagem
repletas de poesia: basta dois dias de sua semana para que compreendamos como o0s afetos e
as emocdes que o preenchem fazem parte da forma com a qual ele lida com o mundo, forma
essa pela qual também podemaos lidar com 0 nosso.

Ou ao menos a partir da qual podemos compreendé-lo um pouco mais.
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