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Resumo

Este artigo pretende discutir o papel da representacdo imagética — pensando
especificamente a imagem técnica - enquanto ponto central de articulacéo e producéo de
sentido no contemporaneo. Parte-se do pressuposto pds-moderno da faléncia das
metanarrativas e de uma suposta crise paradigmatica, em que a razdo se enfraquece
como principio organizador das relacdes e produces de sentido. Propbe-se, em
contrapartida, pensar a emergéncia de um novo paradigma representacional, baseado no
afeto e na revalorizagdo da percepgdo sensivel no ambiente midiatico virtual das redes:
a imagem técnica como abertura para enxergar novos modos de producéo de sentido do
sujeito sobre si e sobre 0 mundo.

Palavras-chave: representacdo; contemporaneo; imagem; sensivel; virtual.

Introducéo

Vivemos uma crise na producao dos sentidos do homem; de suas referéncias de
comunicacdo e sociabilizacdo. Uma crise das representacdes ocorrendo em nivel global.
Liderancgas, governos, instituicdes perdem forca e legitimidade. Como indicou Lyotard
(1988), assistimos a faléncia das metanarrativas, isto é, dos grandes sistemas de
pensamento, crencas e valores, como a religido, a ciéncia, a filosofia, a economia e a
politica.

Estd em crise o préprio paradigma — as condicdes de ser, dizer, fazer e pensar
deste tempo (AMARAL, 2010), marcado pela globalizacéo e pelo desenvolvimento do
capital-informacéo e das tecno-ciéncias. A tecnologia “fala com a ciéncia, e interpela o
mundo. E o mundo, convertido a eficicia tecnologica, responde” (AMARAL, 1996,
p.16). A contemporaneidade se apresenta como a “Era da informa¢dao” (CASTELLS,
2003), que produzida e consumida em quantidade e em alta velocidade, circula

incessantemente e compde todos os espagos da vida do sujeito hodierno.
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Na esteira do capital-informagdo, estrutura-se a dindmica do controle e da
vigilancia, do consumo e da simulacdo, potencializados pelo desenvolvimento da
dimensdo virtual em todas as esferas da vida: das celulas-tronco aos sistemas
monetérios e financeiros, incluindo as relagdes a distancia e a construcdo de identidades
através das redes sociais de comunicagéo.

De fato, as referéncias (baseadas no Real) perdem credibilidade. O proprio Real
deixa de ser central, passando a dividir lugar com uma ordem simulativa que evoca a
cena a eficacia e torna os resultados e as performances mais interessantes do que as
relacbes causais existentes entre fundamento e Verdade. Ndo estd mais em jogo a
Verdade vinculada a um Real. Ela agora pode ser muitas, varias €, a0 mesmo tempo,
nenhuma. Como sintomas, observa-se, por exemplo, a dessubstancializacdo, a
financeirizacdo, a descentralizacdo e a pulverizacdo de identidades, bandeiras e causas,
materializadas na escalada de regimes totalitdrios e extremistas, guerras e
fundamentalismos, carentes de referéncias (BAUDRILLARD, 1991) ou razdo de ser.
Talvez ndo seja mais de razdo que se trate. Talvez 0 homem ndo consiga mais tratar as
coisas apenas pelo prisma racional de causa e efeito.

A Razdo deve ser entendida aqui em seu sentido mais amplo e profundo
possivel; em seu sentido mais grego e filosofico: principio organizador da cultura
ocidental. Razdo, que ao longo de 26 séculos, figurou como problemaética central na
constituicdo de sistemas de pensamento, mas que fora, por vezes, posta em Xeque
durante esse periodo. Spinoza, 0 empirismo inglés, Kant e o romantismo alemao foram
alguns dos pensadores e correntes filoséficas que contestaram o status da razdo. Ainda
assim, apesar de questionada, é possivel dizer que a razdo manteve o posto de elemento
central na organizacdo da cultura. Assim o foi até o final do século XIX, quando — com
a filosofia niilista de Nietzsche, por exemplo - passou a apresentar sinais evidentes de
esgotamento, ja ai incapaz de sustentar-se como pilar do sujeito e de suas questdes.

O sujeito contemporaneo — ou pés-moderno® - é causa e sintoma desse cenario.
E agente e sofre, simultaneamente, os efeitos do desmoronamento de um panorama ja
incapaz de articular suas necessidades e motivacGes. Um sujeito em crise que, como
bem apontamos, volta suas aten¢cbes como nunca para os efeitos, de modo imediato,

buscando a eficicia dos resultados. Virtualizado, caracteriza-se pela fragmentacéo,

% O conceito de pés-moderno é controverso, existindo muitas abordagens possiveis para o termo: pés-moderno (Jean
Baudrillard, Jean-Francois Lyotard), modernidade tardia (Zygmunt Bauman), presentismo (Frangois Hartog), entre
outros.
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descentramento e instabilidade. Passa a ser composto “ndo de uma unica, mas de Vvarias
identidades, algumas vezes contraditorias € nao resolvidas” (HALL, 2005, p. 12). Vive
a perda — momentanea - de um sentido de si (HALL, 2005).

Para alguns, precipita-se a catastrofe com o aparecimento de um mundo "hiper-
real”, que ndo busca ou depende mais de seus fundamentos e, sim, proje¢des - imagens
e copias, edificado a partir de “modelos de um real sem origem nem realidade”
(BAUDRILLARD, 1981, p.8). Esvai-se a possibilidade de representar e aniquila-se o
sentido do homem, sucumbindo numa espécie de Fim da Historia.

Para outros, manifestam-se tempos de abertura. Decerto, expande-se a dimenséo
virtual e com ela a poténcia para instrumentalizar, controlar, vigiar e esvaziar 0s
sentidos. Mas igualmente para politizar, ressignificar, visibilizar e emancipar. Trata-se
assim do virtual como ambiente e ferramenta de abertura ao sujeito para que continue a
produzir sentido de si e de seu mundo, isto é: para que continue a representar. E disso
que se trata a abertura: alternativa para as formas de representacdo ainda vigentes que,

como acabamos de apontar, no terreno da razdo declinam vertiginosamente.

Representacéo e producao de sentido

Para pensar a nogdo de representacdo, tomamos como referéncia a perspectiva
de Stuart Hall, para quem representar é ato de conectar-se ao mundo (HALL, 2002), ao
real e a cultura através da linguagem. Assim, representar €, em esséncia, produzir
significado; é o que permite ao homem dar sentido a si e as coisas ao seu redor, que, a
priori, nada significam. A representacdo “conecta o sentido e a linguagem a cultura”
(HALL, 2002, p. 31). Por isso, adotaremos aqui a ideia de representacdo enguanto
producdo de sentido.

De um ponto de vista contemporaneo, marcado pelo visual e pelo imagético,
(BRASIL, 2006; FLUSSER, 2009; SODRE, 2006), 0 ato da representacdo pode ser
visto como um incessante vincular-se, um eterno vir a ser da visibilidade: o que é
visivel; o que damos a ver; o que projetamos/exteriorizamos. Representar enfim é
produzir imagens — signos organizados em expressdes coletivamente (de)codificaveis:
acao comunicacional — do comum e, portanto da producéo e partilha de sentido.

Com a afirmacdo explicitamos nossa intengdo em discutir o fendmeno da

representacdo no contemporaneo, a partir de um tipo especifico de representacdo: a
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imageética, entendendo ser a imagem ponto central na articulagdo entre o sujeito
contemporaneo e sua acgao de representar.

N&o é a definicdo conceitual de imagem que se pretende discutir e sim as
problemaéticas articuladas por ela no contemporaneo. N&o obstante, parece importante
esclarecer brevemente do que se trata e ainda de que tipo de imagem estamos falando.

Imagens sdo, por definicdo, superficies que pretendem representar algo
(FLUSSER, 2002), estabelecendo a mediacdo entre 0 homem e o mundo. A imagem ¢é
uma dentre as muitas formas de representacdo, como a escrita, a fala, entre outras. E
signo, mostrando sempre em sua superficie um elemento que nela ndo se faz presente.
Em dltima instancia, a imagem é auséncia, como bem aponta Benjamin (2012).

Aqui, trataremos especificamente das imagens técnicas (FLUSSER, 2002), isto
é: imagens produzidas por aparelhos, entendendo-as como peca central no processo de
representacdo no contemporaneo, como veremos, constituido transversalmente por
imagens.

Entretanto, é preciso destacar que a representacdo imagética ndo é fendmeno
novo na histéria do ser humano. O acompanha desde a Antiguidade até os dias atuais.
Ao longo do tempo, 0 homem se serviu de imagens para produzir sentido.

Por isso, para endossar 0 ndo-ineditismo do fendmeno da representacdo, em
especifico a baseada na imagem, propomos uma breve exposicdo de trés diferentes
paradigmas historico-filoséficos ocidentais — Classico, Moderno e Contemporaneo.

Trataremos de Platdo e sua "Alegoria da Caverna” (1949) para entender a
concepgdo da representacdo enquanto mediacdo entre inteligivel e sensivel da
Antiguidade Classica. Foucault, com “As Palavras e As Coisas” (2000) e sua analise
sobre o Moderno?, discutindo a representagdo enquanto discurso. Por (Gltimo,
Baudrillard, com “Simulacros e Simulacao” (1991), para pensar a produgao de sentido
no pdés-moderno segundo as nogdes de simulacéo e eficacia.

Buscando compreender a experiéncia do ser, Platdo (século IV a.C.), 0 pensa
como ente “uno, imoével, eterno e imutdvel”. Assim, apegado a uma fundamentacdo
substancial, o filésofo instaura, ainda que sem saber, as bases epistemologicas sobre as

quais se construiram mais de 26 séculos de filosofia ocidental® e que, como apontamos

* Foucault separa a Modernidade em Primeiro Moderno ou Idade Classica (séculos XVII e XVIII) e Segundo
Moderno (século XIX). Neste artigo adotamos, porém, a nomenclatura historiografica epocal tradicional: Idade
Classica, Idade Média, Idade Moderna e Contemporaneidade.

% Plat&io discorre entre tantas questdes sobre o Ser, o real e o fundamento das coisas. Esté interessado pelas causas e
em busca da Verdade.
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logo no inicio do artigo, desemboca no contemporaneo, em um paradigma supostamente
colapsado, em crise.

Na metafisica de Platdo®, para cada “grupo” de coisas existentes no Mundo
Sensivel, haveria uma ideia essencial, priméria e perfeita, correspondente no Mundo das
Ideias. Todas as coisas que vemos, tocamos ou sentimos seriam sempre apreendidas por
meio dos sentidos, ndo passando de cdpias imperfeitas de ideias perfeitas e verdadeiras
do plano ideal. Assim, por exemplo, haveria uma ideia (esséncia) de arvore; perfeita e
imutavel no Mundo das Ideias, das quais derivariam, no plano sensivel, uma infinidade
delas: macieira, bananeira, enfim coOpias ou, como denomina Platdo, acidentes de
arvore.

Ainda que compartilnem uma suposta esséncia comum, as copias variam e se
diferenciam em termos sensiveis: forma, cor, material, etc., e podem, por isso, confundir
ou enganar o homem, fazendo-o acreditar que as imagens fabricadas sensivelmente séo,
na verdade, as imagens mentais, as ideias. Por ser impermanente, inconstante e
mutavel, o sensivel, ao contrario do inteligivel ndo seria confidvel e oporia-se a
estabilidade e absolutez das ideias. Ndo a toa, Platdo hierarquiza as duas instancias,
definindo o Plano Inteligivel como superior ao Sensivel. Enquanto o primeiro tratava da
verdade e do conhecimento, associado ao logos, o segundo versava sobre a opinido e a
crenca, associado a physis; se o visivel so oferecia vicio e alienacdo, o inteligivel
promovia a virtude, a libertacdo e a cura.

No paradigma Classico, sugerimos pensar a representacdo especificamente
imagética, como elemento de ligacdo; mecanismo que possibilita ao homem a relacdo
entre esses dois mundos possiveis: o Inteligivel e o Sensivel. Tem funcdo conectiva,
funcionando como meio entre as duas dimensdes, relacionando as cépias as ideias e
vice-versa. E, em ltimo caso, o que possibilita ao homem o contato e a interagdo com o

mundo a sua volta. E o meio pelo qual o sujeito acessa o real, a partir da

® Apropriando-nos da obra platénica, propomos aqui uma leitura prépria da Alegoria da Caverna, que compde o
Livro VII de “A Republica” (1949), para pensar, a partir da metafisica de Platdo, de que modo representagéo e
imagem se associavam no processo de producéo de sentido da Antiguidade Classica. Eis a alegoria: dentro de uma
caverna, homens presos de costas para a entrada, desde sempre, incapazes de se mover. Atras deles, uma fogueira -
nica fonte de iluminacdo do local. Num nivel abaixo, a frente do fogo, um muro por onde passam homens
transportando objetos sobre as cabecas. Tudo o que os prisioneiros conhecem sdo as sombras e formas de suas
proprias figuras e dos objetos transportados la fora, que tém seus reflexos projetados pela fogueira na cavidade
interna. Sdo copias. Sendo essas as suas Unicas referéncias, os reflexos, resultado da percepgdo sensivel dos homens,
sdo tomados por eles ndo como projecdes, mas como as coisas em si: reais e verdadeiras. Os sentidos 0s enganam na
medida em que sdo impermanentes, inconstantes e mutaveis. A Gnica solu¢do ao homem, aponta Platdo, seria sair da
caverna, em busca de luz, orientado pela verdade metafisica no plano Inteligivel. S6 seria bom fil6sofo aquele que
retornasse a caverna, sob a luz do conhecimento, para libertar os outros prisioneiros que, porventura, ainda
estivessem se guiando por suas percepgdes sensiveis.
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correspondéncia entre o ente e o real. Criamos uma imagem mental, assimilamos ao
"objeto fisico” que apreendemos por meio dos sentidos (visdo, tato, audicdo) e
entendemos que sdo analogos; copias.

Perigosa, a imagem (oriunda da experiéncia sensivel) é vista por Platdo sempre
como tentativa de esconder a verdade das coisas. Aparentando mostrar, a imagem
esconde, ausenta, substitui a coisa em seu lugar original, retira-lhe a esséncia. Afasta-se
da verdade, portanto ndo deve ser valorizada.

Embora tenha desprezado o sensivel e classificado as imagens como enganosas e
contraditérias, Platdo se apoiou em uma perspectiva imagética para construir sua
metafisica e estabelecer a ponte entre o Sensivel e o Inteligivel. O proprio tratado sobre
esses dois mundos (Mito da Caverna) é construido como alegoria - em imagens, de
imagens, de imagens, produzidas mentalmente pelo leitor ao longo de todo o texto.

Olhemos para a Modernidade a partir de Foucault, com base em sua analise do
quadro “Las Meninas” (1656) de Diego Velazquez, publicada no livro “As Palavras e as
Coisas” (2000), para ilustrar o0 modo como a imagem — de modo mais preciso, a
representacdo imagetica — funciona no Moderno; que espaco ocupa para a producédo de
sentido do sujeito e de seu mundo. Ainda que a analise foucaultiana tenha tratado dos
modos de representacdo no enquadramento da Modernidade, é possivel utilizar seus
apontamentos para pensar a imagem também no contemporaneo, elaborando
comparac0es e paralelos.

Para Foucault, na Modernidade toda representacdo - inclusive a imagética - é
discurso, isto é, uma rede de signos que, ligada a outros discursos e outras redes de
discurso, organiza, registra e reproduz valores, relacbes de poder e de sentido de
determinada sociedade ou grupo social, estruturando o imaginario social de determinada
época (FOUCAULT, 2012). Ora, imagens sdo uma das formas de representar.
Representar &, pois produzir discurso. Discurso é poder’. E poder é relacdo. Desse
modo, podemos afirmar que as imagens, enquanto discurso, passam a funcionar (junto a
outros instrumentos discursivos) como articuladoras de relagbes e organizadoras de
sentido. Assim, no Moderno a representacdo imageética deixa de ser ponte, instrumento
de ligacdo, conectivo — como apontada em Platdo - para se tornar elemento de caréater

construtivista.

" Conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos, instituicdes, organizagdes, leis, enunciados cientificos,
proposicdes morais e filoséficas. (FOUCAULT, 2012, p. 364)
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Vale lembrar que no Moderno, uma historicidade profunda “penetra no coragéo
das coisas” (FOUCAULT, 2000, p. 20). Relativizam-se os fatos e os referenciais
deixam de ser absolutos. De modo significativo, desde entdo passa a se considerar que
ndo ha mais fatos absolutos e sim versGes. Ndo h& mais esséncia da verdade. O que
existe séo regimes de verdade (FOUCAULT, 2012). Assim, a nocdo de verdade néo
seria algo em si, mas aquilo que ganha realidade por legitimacdo de fala no interior de
uma pratica discursiva ou de um regime de verdade (2012). N&o ha "certo” ou "errado™.
Existem relacdes. E nesse contexto, as imagens adquirem papel fundamental.

A pintura € o principal suporte para as representagdes imagéticas na
Modernidade. Traz consigo versdes e possibilidades interpretativas de elementos
visiveis cujos sentidos nem sempre sdo aparentes e precisos. E o caso de “Las
Meninas”, de Velasquez, quadro que retrata a familia real espanhola da época.

Os elementos da pintura (pessoas e objetos) sdo todos eles reconheciveis. Estdo
todos “no lugar”. Mas, para, além disso, a “representacdo e o sujeito sdo as mensagens
por tras da pintura - o que ela quer dizer, seu subtexto” (HALL, 2016, p.104). Apesar de
absolutamente figurativa, a representagdo aqui ndo tem vinculo com um “reflexo
verdadeiro”, imitagdo ou copia da realidade. Ndo traz consigo um sentido Unico, final.
Trata justamente de versdes possiveis. O significado estd sempre no processo de
emergir, “embora qualquer sentido final seja constantemente adiado” (Ibidem, p. 107).

O modo como representa 0s personagens da tela, as cores, as formas e as
dimensGes escolhidas pelo pintor constituem parte do sentido da imagem, do discurso.
Do mesmo modo, a apreensdo de tais elementos visuais pelo observador do quadro — a
partir de sua perspectiva singular — constitui a outra parcela de sentidos investidos na
pintura, ddo a ela significados, versfes distintas. Os elementos da imagem, ao serem
interpelados tanto por quem os produz como por quem os contempla, articulam relac6es
de sentido e de poder entre si.

A representacdo ndo é apenas mimesis, ferramenta de ligacdo entre ideia e
substancia. Decerto, mantém seu papel referencial entre o sujeito e o real. Mas vai além:
se torna ela mesma produtora de sentido. Passa a funcionar como painel discursivo que
nos permite interpretar, especular e apreender distin¢des sociais implicitas nos discursos
imageéticos construidos.

Contrapondo-se a metafisica platonica, Foucault alega que as coisas tinham

sentido e eram verdadeiras apenas em um contexto historico e temporal especifico. A
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imagem ndo tem por si s6 um sentido completo, significando algo sempre em relacéo ao
espectador que completa o seu sentido®. N&o ha mais um processo essencial e imutavel,
transcendente ao sujeito. Pelo contrario: sua presenca passa a ser necessaria para que se
dé enfim a representacdo; perspectiva que acompanha a proposta moderna em que 0
sujeito é colocado no centro do debate, como peca central na elaboragédo de sentido de si
e do mundo.

Tomemos agora Baudrillard e sua visdo sobre o contemporaneo, chamado por
ele de pos-moderno (1991) para analisar o paradigma de representacdo atual. No
capitulo “A precessdo dos simulacros” do livro “Simulacros e Simulagdo” (1991), o
autor faz afirmagdes duras sobre o panorama globalizado, tecnoldgico e virtualizado,
emergente desde o final do século XX.

Trata-se de um cenario apocaliptico, construido, segundo ele, a partir da
simulagdo, que “pde em causa a diferenca do verdadeiro e do falso, do real e do
imaginario” (BAUDRILLARD, 1991, p. 9-10). A partir de um principio de indistin¢&o,
o simulacro desestrutura o paradigma das diferencas e liquida todos os referenciais, até
aqui fincados num real. Neste sentido, a simulacdo é, para o autor, extremamente
perigosa. “E contra ela que a razdo classica se armou com todas as suas categorias. Mas
¢ ela hoje em dia que de novo as ultrapassa e submerge o principio de verdade” (Ibidem,
p. 11).

Solapando as diferencas, a simulacdo pde em questdo o real. Reinventado, ele
ndo é mais compardvel a nenhuma instancia, ideal ou negativa e assim deixa de ter
compromisso com a razdo. Na verdade, ja ndo é o real, mas um hiper-real, produto da
simulacdo que ja ndo é mais a de um territorio, de um ser referencial ou de uma
substancia. Um hiper-real, gerado no simulacro como modelo operacional e
infinitamente reproduzivel “de um real sem origem nem realidade” (BAUDRILLARD,
1991, p. 8). Em dltima instancia, a simulacdo nega radicalmente o signo como valor, 0
tomando como reversdo da referéncia. Considera equivalentes, signo e real (mesmo que
esta equivaléncia seja utdpica, seja um axioma fundamental) e, assim, se opde a
representacéo.

Nesse sentido, passa a ndo fazer sentido pensar a nogdo de representacao
enquanto elemento articulador entre homem e mundo (real), segundo Baudrillard. Na

contramao, ganha terreno o virtual, entendido como poténcia latente, sem efeito nem

® Produzir sentido depende, em dltimo caso, da prética da interpretacéo. E como os sentidos estio sempre mudando,
operam mais como convengdes sociais do que como leis fixas.
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referéncia no real. A simulagdo torna-se elemento articulador, agora entre homem e
virtual, num espago “cuja curvatura nao ¢ a do real, nem a da verdade” (Ibidem, p. 9).

N&o mais transcendental como a metafisica de Platdo e toda a experiéncia
inteligivel, a simulacéo é transversal. Potencializa o multimodo, ao mesmo tempo em
que carrega consigo um uno; diferente do platénico, que se opbe ao multiplo. Um uno
que ndo faz frente a nada, j& que tem nele tudo contido. Anulando qualquer
possibilidade de diferencas, torna-se impossivel de ser isolado. Engloba tudo e
impossibilita o fora. E por natureza, virtual e, portanto, de infinita poténcia.

Todas as hipo6teses sdo possiveis e passiveis de manipulacdo, reversiveis num
“torniquete sem fim. E que a manipulacdo é uma causalidade flutuante, onde
positividade e negatividade se engendram e se recobrem, onde ja ndo ha ativo nem
passivo” (BAUDRILLARD, 1991, p. 25).

No virtual, indica o autor, 0 sujeito é agora operador, que simula; pouco
preocupado com as causas (fundamentos) e mais interessado nos efeitos (eficacia). Se
desinteressa pela verdade e se guia agora pelos simulacros, que produzem
desenfreadamente na esfera virtual, estratégias de real, referenciados em si mesmos,
numa dobragem infinita e vazia de substancia.

Em Gltima instancia, para Baudrillard, é todo o modo tradicional de causalidade
que estd em questdo: “modo perspectivo, determinista, modo ativo, critico, modo
analitico - distingdo da causa e do efeito, do ativo e do passivo, do sujeito e do objeto,
do fim e dos meios” (Ibidem, p. 45), que resulta, na implosao do sentido. Sem
referéncias, o sujeito pds-moderno ndo teria mais razdo de ser. Baudrillard (1991)
proclama categoricamente o fim da razdo, e em consequéncia, fim do homem. Fim da
historia.

Para seguir com a reflexdo, tomaremos daqui para frente alguns dos argumentos
de Baudrillard acerca do contemporaneo, como a no¢éo de virtual. Por outro lado, nos
distanciaremos da perspectiva que aparta as simulagdes e o virtual de qualquer
dimens&o do real, configurando um quadro sem alternativas no qual a representacdo néo
tem mais lugar. Sugerimos pensar possibilidades que ndo tomem como pressuposto o
isolamento definitivo do par real-virtual, mas que apontem para sua relacdo de

coexisténcia irreversivel, profundamente orientada pelas imagens.
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Imagem e sensivel

Como foi possivel notar nos paradigmas anteriores, a imagem sempre
administrou, invadiu, colonizou e se fez presente na constituicdo tanto individual quanto
coletiva do homem. Mas, como assinala Muniz Sodré, fez isso psiquicamente,
internamente, em escala individual (SODRE, 2002).

No contemporaneo, “isso saiu do individuo e se realiza por midia” (SODRE,
2002). A imagem tornou-se o produto mais desejado e consumido pelo homem, por
todo lugar e a todo instante, “um dos principios organizacionais da economia, da
politica, da sociedade e da vida cotidiana” (KELLNER, 2006, p. 119). O “mundo se faz
imagem” (SODRE, 2006, p. 47), que sistematiza as rela¢des dos homens entre si, dos
homens com as imagens e das imagens com elas mesmas (SODRE, 2002). Vivemos a
Era das Imagens (BAITELLO, 2014), forjados por e através delas.

Considerando imagem como experiéncia sensivel e levando em conta sua
presenca constante ao longo da trajetoria humana, passa a ser plausivel afirmar também
a manifestacdo recorrente, ainda que latente, de uma dimenséo sensivel (SODRE, 2006)
nas diferentes épocas. Ora desprezada (como na metafisica de Platdo), ora relativizada
(como na andlise discursiva de Foucault), a percep¢do sensivel acompanhou o ser
humano em todo seu processo de elaboracdo de sentido, expressao e comunicagéo.

Retomando o argumento desenvolvido no inicio de nossa reflexdo, que leva em
conta 0 suposto esgotamento das metanarrativas e dos sistemas baseados na razdo®,
sugerimos observar a emergéncia de um novo paradigma - diretamente associado a
escalada das imagens -, que pde em questdo a soberania do racional, se baseia no
sensivel e no afeto (SODRE, 2006) como novos principios de organizacio e producéo

de sentido.

Se por um lado afirma-se a morte da Razdo una e universal, que é a
metafisica do pensamento forte e Unico entronizada pelo Iluminismo,
por outro proclama-se a vida das multiplas razfes particulares, e pode-
se mesmo entdo instituir epistemicamente uma razdo ou uma
inteligéncia para a emocéo (SODRE, 2006, p. 47).
Ainda que em suposta decadéncia, a Razdo nunca deixou de trazer consigo o que
Sodré chamou de estratégias sensiveis (2006). O que se percebe na contemporaneidade
é, na verdade, uma intensificagdo de tal fendbmeno. Mais do que nunca, a comunicacao e

as relacOes entre 0s sujeitos inscrevem-se no plano da experiéncia estética, isto €, como

® Sob a égide da globalizaco, da tecno-ciéncia, da eficacia e do virtual.
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“modo sensivel de conhecimento” (SODRE apud BAUMGARTEN, 2006), plena de
sensacgoes (estesialo). A dimensao sensivel ¢ esse campo de operagdes singulares, “sem
causa dependéncia com o poder comparativo das equivaléncias” (SODRE, 2006, p. 11),
como sugerem 0s pds-modernos, ou sem a caugdo racionalista de um pano de fundo
metafisico (SODRE, 2006), como sugere Plat3o.

Todo esse plano sensivel, na qual se desdobram relagdes, interacoes e producgdes
de sentido, é construido na e através da midia e, de modo mais especifico — mas nédo
exclusivo — atraves das redes. A midia é entdo o que constitui essa nova dimensdo
psicossocial (SODRE, 2002), articuladora de real e virtual, razdo e sensivel, através da
qual agora o sujeito se constroi, se mostra e se da a ver, definida por Sodré (2006) como
bios midiatico.

Aos modos articulares de vida identificados por Aristételes na Etica a
Nicomaco — a vida contemplativa (bios theoretikos), vida prazerosa
(bios apolaustikos) e vida politica (bios politikos) — pode-se
acrescentar uma nova qualificacdo, uma quarta esfera: a vida
midiatizada que inclui a realidade tecnoldgica do virtual (SODRE,
2002, p. 160-161).

Dessa forma, se antes havia sido enxergado como ameacador, enganoso e
ilegitimo por Platdo e pela filosofia classica, o sensivel alcanca valorizacdo extrema no
sujeito midiatico-contemporaneo. Fragmentado e acelerado, ele busca experimentar ao
maximo as sensacles, recupera seu potencial estésico e reacende sua inteligéncia
emocional, estabelecendo uma nova atitude cognitiva (SODRE, 2006). Trata-se de uma
espécie de razdo sensivel (SODRE, 2006), a ser pensada em termos de uma experiéncia
de compreensibilidade operada pelo afeto™, “mecanismo de compreensao irredutivel as
verificagdes racionalistas da verdade” (SODRE, 2006, p. 70).

Compreender significa “agarrar a coisa com as maos, abarcar com os bragos (...)
e dela ndo se separar” (Ibidem, p. 68). E experiéncia essencialmente sensivel, que se da
na medida em apreende o objeto em sua singularidade, incomparavel, irrepetivel e
impossivel de ser alcancada pelo entendimento intelectivo.

Ao contrario do que ocorre na percepcao sensivel, o entendimento intelectivo
penetra o0 objeto, mas se mantém a distancia para explicd-lo. Nele, “um fenémeno
particular fica subsumido a uma lei geral” (Ibidem, p. 68), desconsiderando sua

unicidade - como acontece na apreenséo sensivel.

9 Do grego aestesis: “tanto sensagio quanto percepgio sensivel” (SODRE, 2006, p. 86).

11 <[] mudanga de estado e de tendéncias provocada por causas externas” (SODRE, 2006, p. 28).
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O afeto seria, portanto, a experiéncia fundante para a produgéo de sentido do
sujeito no bios midiatico. Vigora como “prioridade existencial” (SODRE, 2006), que
permite a abertura do homem ao mundo, ultrapassando sua consciéncia individualizada
em direcdo a um Comum (SODRE, 2006), estabelecendo um novo modelo de relagdes

que penetra fundo no sujeito e resulta na formacgdo de um novo paradigma cognitivo.

O virtual e as redes

Essa espécie de transicdo cognitiva influencia diretamente nos modos de
simbolizar e representar do sujeito. E nesse sentido, é fundamental pensar sobre os
espacos onde agora passam a vigorar 0s processos de interacdo, articulagdo e producgéo
de sentido. Ora, este “outro modo de inteligibilidade social” (SODRE, 2002), ja ndo se
localiza nem totalmente fora do real, nem totalmente dentro do virtual, mas na trama
entre esses dois espacos, no limiar que ja ndo separa, mas funde e faz coexistirem o real
e o virtual, ndo sendo um capaz de anular o outro.

Pelo contréario, constroem-se e ressignificam-se simultaneamente no ciberespaco,
que opera como uma espécie de “entre-lugar”*? (JUSTEN, 2016). A internet, rede
virtual mundial de informacdo é esse entre-lugar: ambiéncia hibrida ideal para uma
nova configuracdo em que os sujeitos circulam, produzem e consomem imagens,
representacdes imagéticas de si e do “outro” em ritmo acelerado e instantineo
(BAITELLO, 2014). Entre-lugar no qual produzir sentido é sindénimo de afetar o
“outro”, tornando-0 peca necessaria para o0 estabelecimento do vinculo e de uma
“comunidade afetiva, de base estética, onde a paixdo dos sujeitos mobiliza a
discursividade das interagdes” (SODRE, 2006, p. 66).

Na contramdo do que afirmou Baudrillard, Manuel Castells (2003) enxerga um
virtual referenciado num real, entendendo existir influéncia mutua entre essas
dimensGes. Abre-se espaco para reforcar 0 argumento de um entre-lugar emergente
nessa lacuna entre o real e o virtual; entre a razdo e o sensivel.

Castells (2003) chama esse fenomeno de cultura da “virtualidade real”. Virtual
na medida em que € construida atraves de processos informacionais e comunicacionais
virtuais, executados eletronicamente. Real, pois é nossa realidade fundamental, base
material sobre a qual estamos hoje nos relacionando, estabelecendo vinculos, agindo

politicamente, construindo nossas identidades e nossos sistemas de representacdo

12 Um terceiro espago que emerge da contragéo do publico com o privado, do livre e do institucional, da razéo e do
afeto - € um e outro, mas nao é nem um nem outro (JUSTEN, 2016).
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individual e coletiva. “Na internet, a nogdo de real resiste. As pessoas que vivem vidas
paralelas na tela sdo, ndo obstante, limitadas pelos desejos, a dor e a mortalidade de suas
pessoas fisicas” (CASTELLS, 2003, p.100).

Em certa medida, o autor espanhol acompanha a perspectiva de Sodré - diante
do bios midiatico - quando reconhece a vida midiatizada e virtualizada como nossa
realidade, sendo tal configuracdo a caracteristica central da cultura na Era da
Informacdo (CASTELLS, 2003): € principalmente através da virtualidade “que
processamos nossa criacdo de significado” (CASTELLS, 2003, p. 167). Criacdo essa
que pode ser entendida como produgdo de sentido, em Ultima instancia, ato de
representacéo.

Componente desse universo virtualizado que é a Internet, as percepcles
sensiveis se potencializam e a vida imagética torna-se irrevogavel. As interacdes
envolvendo representacdes, identidades e afetos sdo, mais do que nunca, articuladas
pela “difusdo imagistica da midia eletrénica” (SODRE, 2006, p. 64): fotografias,
impressoes, cartazes, produtos, videos, filmes, circulando por telas e mais telas.

De fato, é preciso cuidado ao olhar para as estratégias sensiveis enquanto saida.
Ganhando papel central, a imagem técnica é poténcia latente, tanto para uma abertura e
formagéo de novas estruturas discursivas, quanto para um esvaziamento de consciéncia
ético-politica. Afinal, € sob o aparato imageético que passam a se organizar l6gicas de
poder e dominio do sujeito contemporaneo. Entre elas, os sistemas de consumo,
vigilancia e espetaculo, que instrumentalizam a imagem técnica, enfraquecendo sua
forca afetiva e estética/estésica. Talvez seja dessa disputa discursiva, através dos usos e
funcbes da imagem, que se trate a probleméatica da producdo de sentido no

contemporaneo.

Considerac0es Finais

Baudrillard e Sodré estdo em consonancia ao perceberem a queda da razdo no
processo de interpelacdo e construcdo de sentido. Baudrillard fala em eficécia e efeitos,
vazios de substéncia e referencialidade. Sodré enxerga a retomada do sensivel e atribui
aos afetos e a manipulagdo das emocdes a funcdo de captar atencéo e produzir relagdes.
Se as representacGes (em imagens) vém perdendo o que se pode chamar de poténcia
racional, por outro lado, talvez ndo ganhem, mas mantenham sua poténcia sensivel, que,

ao ser valorizada, se aflora. Como vimos, a questdo nao trata de substituicdo de
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dimensdes, mas talvez de sua coexisténcia: razao e sensivel, real e virtual. Nem opostos
nem enganosos, 0s sentidos, como vimos, nunca deixaram de caminhar junto a razéo,
coexistentes a experiéncia estética.

Pensar as redes a partir da perspectiva das afetacdes e ndo apenas pelas relagdes
fundamentadas na dimensédo racional vem se desenhando ndo apenas como tendéncia ou
alternativa para uma aparente crise de representacdo. Mais do que isso, podemos
enxergar na hipotese da ascensdo desse modelo compreensivo-afetivo de comunicagéo —
operado nesse caso pelas imagens - a oportunidade de construcdo de novos modos de
produzir relacBes, novos modos de discurso e novas maneiras de estar no mundo.

A experiéncia do homem contemporaneo vem sofrendo afetacdo radical da
tecnologia — comunicacdo, informacéo, imagens, percepcdes - fazendo-nos adentrar em
um paradigma que supera o pensamento conceitual, dedutivo e sequencial, “sem que
ainda tenhamos conseguido elaborar uma préxis (conceito e pratica) coerente com esse
espirito do tempo marcado pela imagem e pelo sensivel” (SODRE, 2002, p. 12).

Tempo-espaco marcado pela transformacdo das relacbes entre singular e
coletivo, real e virtual, pablico e privado, rede e rua. Espago-tempo “em que emergem
novas configuragdes humanas da forca produtiva e novas possibilidades de organizacao
dos meios de produgdo” (Ibidem, p. 12).

Diferente do que sugerem alguns dos pds-modernos, a Historia ainda ndo acabou
e a crise da representacdo é sintoma evidente de que algo estd por vir. Pressupde
simultaneamente risco e oportunidade, faz ascender novas perspectivas. Estimula a
Historia mesma e 0s préximos passos. E no meio do panorama acelerado e fracionado
da contemporaneidade, se mantém firme a sensibilidade humana na criacdo de novas

alternativas, vozes e discursos.
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