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RESUMO:

Buscamos no presente artigo refletir sobre as imagens de ostentacdo no cenario da
narcocultura a partir da telenovela A for¢a do querer, produzida e exibida pela Rede
Globo em 2017. Neste sentido, analisamos cenas com a presenca da personagem Bibi
Perigosa (Juliana Paes), uma mulher envolvida com o narcotréfico, inspirada em uma
histéria real e que rendeu picos de audiéncia para a trama. Para isso, também
discutiremos questdes de género nesse contexto, utilizando Butler (2013) como
principal referéncia. Como embasamento metodoldgico, optamos pela selecdo de cenas
e posterior anélise do discurso de linha francesa (ADF).

PALAVRAS-CHAVE: Ficcdo Seriada; Narcocultura; Género; Ostentacdo; Bibi
Perigosa.

INTRODUCAO

A telenovela esta presente no cotidiano dos brasileiros desde os anos 1960 e faz
parte da cultura de nosso pais. Segundo Motter (2000-2001), as telenovelas se adequam
ao cotidiano e tomam forma de memdria historica do Brasil, cumprindo®(...) esse papel
documental ao refletir ¢ refratar o momento do qual ela participa enquanto ficgdo”
(MOTTER, 2000-2001, p.76). Esse produto midiatico € uma figura central na cultura do
pais e se tornou-se uma forma de narrativa ficcional sobre a nacdo (LOPES, 2009).

Portanto, podemos afirmar que as telenovelas sdo instrumentos de
entretenimento televisivo que apresentam o0s acontecimentos da sociedade, tornando-se

um produto de expressao da cultura brasileira.

! Trabalho apresentado no GP Ficcdo Seriada, XVIII Encontro dos Grupos de Pesquisas em
Comunicacéo, evento componente do 41° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacao.

2 Mestranda em Comunicagéo e Préticas de Consumo pela ESPM-SP (Bolsista Prosup/Capes), sob
orientacdo da Professora Doutora Maria Aparecida Baccega. Integrante do grupo de pesquisa denominado
Comunicacdo, educacdo e consumo: as interfaces na teleficgdo. Participante da rede OBITEL Brasil, na
equipe do PPGCOM/ESPM. Graduada em Comunicacdo Social com habilitagdo em Comunicacao
Organizacional pela UnB. E-mail: carolsaboia66 @gmail.com
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A forca do querer, telenovela cuja narrativa tece um dialogo permanente com a
cotidianidade, foi veiculada em 2017 e abordou a questdo do trafico de drogas.
Apresentando um contexto dentro da realidade carioca, 0 Morro do Beco® é exibido pela
autora Gloria Perez como palco das cenas mais impactantes e mais esperadas pelos
telespectadores. Em contrapartida, em meio a picos de audiéncia, a telenovela chegou a
receber acusagdes de apologia ao crime e “glamurizagio” do trafico de drogas”,
principalmente pela atuacdo da personagem Bibi Perigosa, interpretada por Juliana Paes.

A personagem Bibi foi baseada em Fabiana Escobar, esposa de Saulo de S& Silva,
“ex-Bardo do P6” da Rocinha®, preso em 2008. Fabiana conta sua histéria no livro
autobiografico “Perigosa” (2017) e afirma que foi casada por mais de dez anos com o
traficante Saulo, com quem teve dois filhos. De acordo com a autora, o vinculo com o
trafico de drogas foi motivado pelos seus sentimentos amorosos pelo ex-companheiro,
que ja estava envolvido com esse tipo de crime (ESCOBAR, 2017). Fabiana ndo era
traficante, mas era cumplice de Saulo.

A forca do querer bateu recordes de audiéncia na categoria do horario nobre
(horario das 21h), e muito se deu por conta do sucesso de Bibi Perigosa, uma das
protagonistas. Prova disso reflete-se no ultimo capitulo da telenovela em que a
personagem aparece de forma majoritaria, qual foi exibido no dia 20 de outubro de
2017, atingindo a pontuacdo de 50,1 e 53 de pico, e batendo recorde desde 19 outubro
de 2012, no desfecho da telenovela Avenida Brasil, segundo dados consolidados do

Ibope (Instituto Brasileiro de Opinido Plblica e Estatistica)®.

® Nome ficticio dado pela autora Gléria Perez para o Morro que protagonizou as cenas de trafico de
drogas exibidas na telenovela. As cenas foram gravadas na favela carioca Tavares Bastos, Unica do Rio de
Janeiro que vive a salvo do trafico de drogas. Disponivel em: < http://gl.globo.com/globo-
reporter/noticia/2017/10/conheca-favela-do-rio-que-foi-palco-para-0-morro-do-beco-da-novela.html>.  Acesso
em 19de maio de 2018.

* CATRACA LIVRE. A Forca do Querer esta sendo acusada de apologia ao tréfico. In: Catraca livre,
publicado 16/08/2017. Disponivel em: < https://catracalivre.com.br/geral/inusitado/indicacao/forca-do-
guerer-esta-sendo-acusada-de-apologia-ao-trafico/>. Acesso em 6 maio de 2018.

> LISTALO. Rocinha é uma das maiores favelas no Rio de Janeiro. Disponivel em: <

http://listal0.org/diversos/as-10-maiores-favelas-do-brasil/>. Acesso em 2 de maio de 2018.

® PECCOLLI, Vitor.. Final de “A Forca do Querer” bate recorde de audiéncia desde “Avenida
Brasil”. In; TV FOCO, publicado em23 de outubro de 2017. Disponivel em: <
http://www.otvfoco.com.br/final-de-a-forca-do-querer-bate-recorde-de-audiencia-desde-avenida-brasil-
confira-os-consolidados-da-sexta-feira-201017>. Acesso em 28 de abril de 2018.
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~ Partindo desta introducdo, discutiremos sobre a narcocultura, apresentando melhor a
personagem Bibi Perigosa e farendo uma analise, a partir da Andlise de Discurso
Francesa (ADF), de algumas cenas de Bibi Perigosa em A forca do querer. Trazendo a
questdo de género para a discussdo, nosso foco estd em buscar elementos dentro da
narrativa que reforcem uma performatividade (BUTLER, 2013) feminina, baseada na
objetificacdo do corpo da mulher, sendo esta um produto para o consumo e deleite do

homem.
NARCOCULTURA E OSTENTA(;AO

O Observatorio Ibero-Americano de Ficgdo Cientifica (Obitel),” no anuério de 2013,
apresentou estudos sobre representacdes sociais na teleficcdo. A pesquisa destaca como
é frequente o tema do trafico de drogas nas telenovelas latino-americanas. Nesse
contexto, podemos dizer que o tréfico de drogas ilicitas, conhecido como narcotréfico, é
um tema abordado como produto de entretenimento, sobretudo por estar relacionado a
violéncia e as relacdes de poder entre os individuos, 0 que causa entusiasmo nos
telespectadores (BRAGANCA, 2012).

Omar Ricon (2013) argumenta que os latino-americanos encontram-se interligados
pelo narcotrafico. Para ele, este tema é representado em diversas esferas da cultura e,
por isso, surge o neologismo “narcocultura™®. Segundo Ricén (2013), a narcocultura é
uma industria cultural capitalista que celebra os fenémenos de ordem social ligados ao
narcotrafico.

A narcocultura pode ser entendida como resultado de “criadores apaixonados" pelas
histdrias, estéticas e éticas ligadas ao trafico de drogas. Assim, a cultura do trafico de
drogas se tornou um fendémeno presente em muitas vertentes culturais, como a literatura,
cinema, telenovela, séries, musica e mercado. A narcocultura € uma industria que faz

negoécios para celebrar o estilo do tréfico e transformar o delicado tema em produtos de

’ Obitel é um projeto intercontinental da regio ibero-americana. Nele, pesquisadores abordam a respeito
de producéo, troca e criagdo midiatica, cultural, artistica e comercial de contedidos midiaticos dos paises
integrantes. Disponivel em:
<http://especial.globouniversidade.redeglobo.globo.com/livros/Obitel2013_portugues.pdf>. Acesso em: 8
de maio de. 2018.

8 Assumiu-se o neologismo “Narcocultura” conforme proposto por Ricon (2013) como forma de
compreender as representagdes midiaticas da cultura do tréfico de drogas ainda que o termo nédo seja
utilizado por muitos pesquisadores latino-americanos.
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entretenimento, muito comum em paises da Ameérica Latina, principalmente na
Colémbia (RICON, 2013).

Vale ressaltar que a maioria dos estudos sobre a narcocultura é de origem
colombiana e mexicana, apesar de, na maioria dos casos, podermos fazer uma
aproximagdo com o caso brasileiro a partir de uma ressignificacdo do termo
(BRAGANCA, 2015).

Nessa linha de pensamento, a narcocultura brasileira esta diretamente associada as
favelas, a pobreza, a criminalidade e a falta de recursos basicos. Paradoxalmente,
percebemos também o tema associado a ostentacdo de traficantes com corddes de ouro,
armas, dinheiro, bebidas, bailes funk, carros, roupas de grife, carros importados, sempre
acompanhados de mulheres com corpos considerados esbeltos — elementos muito
representados em filmes, videoclipes, séries e telenovelas.

Ainda no tocante a narcocultura, Braganca (2015) aponta que devemos pensa-la
como uma porta de entrada do popular contemporaneo latinoamericano para a
modernidade, no qual o narco atua “como uma espécie de passaporte para 0 mercado
onde se inventa um novo popular latinoamericano com fei¢cdes globalizadas”
(BRAGANCA, 2015, p. 153).

Podemos fazer dialogo desse tema com os estudos de Rezende (2016), nos quais a
autora busca compreender um fendmeno complexo e ambivalente, o “funk ostentagdo”,
elemento presente na narcocultura e também explorado em diversas cenas de A forca do
querer. De acordo com Rezende (2016), as producdes do funk ostentacdo se revelam
numa proposta estética, social e cultural que possui uma extensdo transgressora, ao
apropriar-se de signos centrados historicamente na elite branca, atribuindo um universo
simbolico por meio do cotidiano da periferia.

O funk ostentacdo € um género musical que celebra as conquistas de bens
materiais como roupas de marca, joias, carros importados, bebidas, camarotes em
baladas, “além das experiéncias sexuais, atravessadas, consubstancialmente, por um
viés machista”. (REZENDE, 2016, p. 62)

A palavra ostentacdo tem origem no latim ostentatio, “exibi¢do va, inutil”. E
formada pelos radicais ob (“a frente”) e tendere, (“alongar, esticar”). “Nao basta
possuir, ¢ necessario estender para que os bens sejam visualizados.” (SCHERRER,

2015, p. 4).
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Em sintonia com a discussdo, podemos associar a ostentacdo na narcocultura a
sociedade do espetaculo que, para Debord (1997), seria uma reflexdo sobre a sociedade
arranjada em funcdo da producdo e consumo de midia, imagens, produtos, cultura e
eventos. Segundo o autor, o espetaculo ndo é um conjunto de imagens, mas uma relagdo
social entre pessoas, mediada por imagens (DEBORD, 1997). Essa espetacularizacao,

particularidade da vida moderna, é inerente a narcocultura no contexto brasileiro.

A FORCA DO QUERER E A PERSONAGEM BIBI PERIGOSA

Bibi, a personagem de Juliana Paes desiste do noivado com o rico advogado Caio
Garcia (Rodrigo Lombardi) para se casar com o estudante Rubinho (Emilio Dantas). Bibi
era uma mulher sonhadora, dizia amar demais e gostaria de viver uma grande paixao. Ela
acreditava que Rubinho era o homem ideal, pois sempre a presenteada, mandava flores e
fazia declaragdes de amor. Em varios momentos da narrativa, o casal passa por dificuldades
financeiras, mas com a ajuda de Aurora (Elizangela Vergueiro), mde de Bibi, eles
conseguem criar o filho, Dedé (Jodo Bravo).

Rubinho entra para o trafico de drogas e, rapidamente, passa a ser um dos chefes da
faccdo criminosa da comunidade do Morro do Beco. Bibi mostra-se fiel ao marido e entra
no mundo do narcotréfico. Ao decorrer da narrativa, ela acoberta os crimes de Rubinho e,
aos poucos, torna-se uma integrante do tragico de drogas do Morro de Beco. Além
disso, faz amizades, briga com diversas mulheres devido ao ciime (por isso é apelidada
como Bibi Perigosa), frequenta bailes funk, muda sua forma de vestir e de agir, adere a
diversos bens de consumo, tais como joias, roupas justas e utiliza de muitos aderegos
brilhosos.

No desenrolar da historia, Rubinho comeca a se relacionar com Carine (Carla Diaz), que
passa a ser sua amante. Bibi, desconfiada, agride verbalmente e fisicamente Carine diversas
vezes. Quando essas tensbes ocorrem, Bibi sempre a ameaga, afirmando que ir4 deixa-la
careca, pois ira “arrancar todo seu cabelo”. Carine ndo demonstra ter medo de Bibi e, por
Vezes, a provoca.

Rubinho paga segurangas privados para proteger Carine das agressdes de Bibi, seguindo

o conselho do parceiro Sabia (Jonathan Azevedo), também chefe da faccdo. Ele presenteia a
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amante com diversos aderecos de luxo, além de pagar a tdo desejada protese de silicone que
Carine pediu®.

Bibi resolve terminar o casamento com Rubinho, quando flagra Carine saindo do hotel
onde Rubinho encontrava a amante em uma pequena cidade no Nordeste, local em que a
familia estava foragida por um periodo. Esse acontecimento ocorreu nos ultimos
capitulos da trama.

Acreditamos relevante assinalar que durante a narrativa, a personagem justifica
todas suas acdes em prol da relagdo amorosa com Rubinho, mesmo sabendo que, para

isso, ela necessite cometer crimes.

ANALISE

Em nosso artigo, a Analise de Discurso de Linha Francesa (ADF) foi utilizada
tanto para examinar as falas dos personagens quanto algumas imagens. Assim,
analisaremos o discurso verbal e o ndo-verbal.

A Analise do Discurso Francesa entende que o sujeito é construido socialmente,
por meio das praticas sociais nas quais ele esta inserido. Para Orlandi (2009), o processo
de ADF envolve interpretacdo e descricdo do objeto de estudo, ainda que a propria
descricdo abarque também a nossa interpretacdo na posicao de analistas. Para a autora, o
discurso é repleto de sentidos, os quais sdo materializados por meio da lingua.

A primeira analise se desenvolve em cenas apresentadas na telenovela A forca

do querer nas quais Bibi esta no baile funk na favela Morro do Beco. (Figuras 1 e 2).

® Acreditamos que essa passagem de Carine faz referéncia a telenovela colombiana Sin Tetas no Hay
Paraiso (2006), de Gustavo Bolivar. A novela foi baseada em uma historia real, em que a personagem
Catalina Santana tinha fixacdo por colocar prétese de silicone nos seios para, assim, tornar-se desejavel
pelos traficantes e entrar no “paraiso” de luxos do mundo do narcotrafico.
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Figura 1: Bibi curte o Baile Funk Figura 2: Bibi amassa dinheiro
(Fonte: GloboPlay) (Fonte: GloboPlay)
Podemos observar nas figuras 1 e 2 formas de se ostentar dentro dos signos da

narcocultura: joias, armas e muito dinheiro. Na figura 1, Bibi estd com roupa dourada,
gue remete ao ouro, em meio a diversas armas. Ja na figura 2, Bibi amassa a cédula de
100 reais, enquanto diversas outras notas caem ao chao.

Bibi Perigosa ostenta, efetivamente, o que o marido, Rubinho, adquiriu apds
entrar no mundo do tréafico de drogas. Assim, ao utilizar de diversos apetrechos de alto
valor monetario, ela também vangloria o estilo da narcocultura.

Endossando essa discussdo, podemos afirmar que essas caracteristicas
exibicionistas sdo uma maneira de demonstrar “abundancia de quem reclama nunca
haver tido nada, expressa numa estética popular que passa por objetos de consumo,
armas, carros, moda, arquitetura. E a releitura popular da boa vida” (BRAGANCA,
2015, p. 160).

Bibi e Rubinho passam por diversas dificuldades financeiras, por isso justificam
a entrada para o crime como uma “forma vélida de sair da pobreza; historia de como,
independente da classe, regido ou religido, a Unica coisa valida é ter dinheiro e
aproveitar” (RICON, 2013, p 210).

Para atender as necessidades e questionamentos desta pesquisa, acreditamos
necessario trazer, nas proximas analises, algumas reflexfes e discussfes acerca das
relacBes assimétricas de género no contexto da narcocultura. Conforme apresentaremos
no dialogo 1 e nas figuras 3 e 4, Bibi expulsa Carine, amante de Rubinho, do camarote
do baile funk:
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Dialogo 1 — Bibi Expulsa Carine do camarote (Episodio 140)

Bibi: “Quer uma touquinha? Pra colocar na cabega ai careca, que vai ficar ridicula
depois que eu arrancar esse cabelo todo. HAa? Sai daqui!” [Carine mostra a pulserinha
do camarote]

Bibi: “Dane-se que vocé tem essa pulseirinha. Vai sair de qualquer jeito, porque eu td
mandando!”(sic)

(Fonte: GloboPlay)

Figura 3: Carine mostra pulserinha Figura 4: Bibi ameaca Carine
de camarote (Fonte: GloboPlay) (Fonte: GloboPlay)

Quando Bibi ameaga “arrancar o cabelo” de Carine, podemos entender que ficar
careca seria “retirar” uma caracteristica essencial do que ¢ considerado bonito para uma
mulher. Butler (2013) aponta que 0 género é um ato intencional, um gesto performativo
que produz significado. Assim, o cabelo da mulher, normalmente comprido, produz um
significado performativo do género feminino.

Endossando essa discussao, ainda trazendo as palavras da autora Butler (2013, p.
52), na simbologia da linguagem, o feminino ¢ a significa¢dao da falta, um “atributo” de
um género. Nesse sentido, a mulher deve estar bela para 0 homem, para ser valorizada
na sua funcédo de objeto.

Butler (2013) sugere uma teoria performativa de atos de género com intencéo de
refletir sobre as categorias de corpo, sexo, género e sexualidade, conjecturando sobre
significagdo da estrutura binaria de macho e fémea. Podemos inferir, assim, que, dentro
dessa estrutura binaria, se Carine ficasse sem cabelo, ndo seria valorizada/admirada
pelos homens. Portanto, ela ndo seria mais atraente para Rubinho, pois ndo estaria de
acordo com os pressupostos dos padrdes performativos de género para ser considerada

bonita nesse contexto social.
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Em trabalhos prévios, Saboia (2017) ressalta como as mulheres na narcocultura
sdo objetificadas sexualmente, sendo uma manifestacdo do patriarcado historico, que
ainda permanece muito presente do contexto da cultura do trafico de drogas.

Aprofundando essa discussdo, Navarro (2013) diz que o papel da mulher
contexto da narcocultura com os estudos de Bourdieu (2012), afirmando que a mulher é
representada ndo como um sujeito, mas sim como um capital simbdlico, econémico e
social, dentro dessa estrutura social. Nesse sentido, a mulher é vista, aos olhares dos
narcotraficantes, como moeda de troca projetada socialmente e individualmente, numa
funcdo de reproducdo, circulagcéo e consumo. (NAVARRO, 2013, apud SABOIA, 2017,
p. 41).

Conforme mostramos a seguir (didlogo 2 e figura 5), Sabia da conselhos para o
amigo, apos ver Bibi expulsando Carine da festa. Sabia diz a Rubinho que ele ndo deve
chamar a amante Carine para 0 mesmo camarote de Bibi, clarificando, assim, o poder
que Rubinho tem sobre a situacdo e, ainda, que o relacionamento extraconjugal de

Rubinho ¢ visto como algo “normal”.

Dialogo 2 - Conversa de Rubinho e Sabia (Episddio 140)

Sabia: “Po, faz um camarote so pras amantes, parceiro. Ta botando amante e fiel
junto no “mermo” camarote? T4 querendo “formatecer” a Guerra Mundial e ndo me
avisou? Ainda mais com a mulher que “tu” tem? P4...” (sic)

(Fonte: GloboPlay)

Figura 5: Sabia e Rubinho no baile funk
(Fonte: GloboPlay)
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Podemos perceber, a partir da fala de Sabia, as complexas relacbes de poder que
estdo inseridas em cena. Foucault (1999) afirma que o poder seria uma rede de relaces,
em que todos os sujeitos estdo envolvidos como geradores ou receptores, dando
movimento a essas relacOes. Para ele, as relacdes de poder ndo se baseiam unicamente
de uma “for¢a” de uma macroestrutura para uma microestrutura. Os elos se estabelecem
em microrelacdes de poder, que estdo presentes em toda a sociedade e variam conforme
0 contexto social e momento histoérico.

Entendemos que Rubinho teria o “poder supremo”, por ser o homem provedor,
chefe da faccdo criminosa e galanteador. Por outro lado, Sabia também reconhece as
relacdes de micropoder entre as mulheres. Ou seja, Sabia entende que Bibi, na posicédo
de esposa de Rubinho, pode causar problemas a Carine. Entretanto, ele enfatiza que
Rubinho é quem d& as ordens. Ou seja, ele tem o poder de decisdo, apenas precisa
“administrar a situagdo” para que a amante e a esposa nao se encontrem.

Butler (2013, p.10) destaca que o falocentrismo € entendido como regime de
poder. Evidentemente, fatores como classe social e cultura agravam, em maior ou
menor grau, a complexidade da relacdo de poder do homem em detrimento do poder da
mulher. Assim, entendemos que apesar de Bibi parecer uma mulher confiante, com
posicdo influente naquele cenério, ela, entretanto, incorpora a submissdo da mulher
perante 0 homem, de maneira que ela mesma acredita que as mulheres conseguem

atingir seus objetivos por serem bonitas e atraentes.

CONSIDERACOES FINAIS

Na anélise realizada, podemos perceber as imagens de ostentacdo e a desigualdade
entre géneros articuladas como formas de representacdo da narcocultura. O poder e a
forgca da personagem Bibi estdo sujeitados a manutencdo de uma estrutura social que
garante ao homem a primazia e o dominio na relacdo. Ainda pela analise realizada,
verificamos a performatividade feminina associada a objetificacio da mulher. Na
narcocultura, os objetos e o consumo atuam como elementos para reforcar essa
objetificacdo feminina.

Retomando também a nocdo de micropoder, encontramos a utilizacdo desse

exercicio nas narrativas analisadas. Bibi utiliza disso junto da amante do marido, mas,

10
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novamente, como um elemento que s6 considera e reforgca a objetificacdo da mulher
(Bibi Perigosa ameaca arrancar o cabelo de Carine, numa clara intencdo de deixa-la
menos atraente aos olhos de Rubinho, o “chefe do trafico” e detentor do poder maximo
na comunidade).

Entendemos que estudar as expressdes sociais e de género na telenovela significa
olhar apenas um elemento da vida social, e ndo uma representacdo total sobre um
fendmeno. A telenovela A forca do querer é uma obra ficcional, sendo assim, a
narrativa, mesmo sendo baseada em wuma historia veridica, é evidentemente
reconstruida.

Nesse sentido, considerando as complexidades do trafico de drogas como produto de
entretenimento, deixamos uma contribuicdo para esse continuo debate que se faz
necessario em torno das discussoes referentes ao tema da narcocultura brasileira e, mais
especificamente, como as mulheres sdo retratadas nesse sentido. Desse modo,

acreditamos que esse tema deve ser levado a debate para ampliar as reflexdes.
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