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Autorretratos e as investigacoes estéticas do feminino: corpo e politicas na

fotografia de Cris Bierrenbach®
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Resumo

O presente trabalho busca inventigar a obra de Blegenbach, fotografa e artista
plastica brasileira. A partir deetrato intimo(2003), iniciou-se uma aproximac&o com a
artista para o estudo de suas séries fotografisadjcularmente autorretratos e
daguerreodtipos. A énfase esta nas teméticasedunino, do corpo e da politica,
relacionando-as com nogOes dtimidade performance e visibilidade na arte
contemporénea. Neste momento, onze séries fotogsaBerdo apresentad&omo
metodologia, empregou-se o estudo exploratorio,npEio depesquisa bibliografica
entrevista em profundidadeom breve analise das imagehambém sdo observados:
processo criativo, intencionalidade e aspectosdésre materiais de suas séries. Além
disso, destaca-se o que alguns curadores tém itpaito de suas producodes.
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Introducéo

O interior do corpo € um espaco, quando mapeadgeiticamente (através de
raios-X, ressonancias e outras formas de investigagde surpresas, assombros,
desconfiancas e, ndo raramente, promessas. Em &t realizar um exame de raios-
X, Cris Bierrenbach (n1956), percebe um estranho objettralélo seu corpo. Alguns
minutos transcorrem até que ela lembre que sevérata um DIU (Dispositivo Intra-
Uterino). E a partir desse estranhamento, queisiaapiastica idealizou a séfetrato
intimo (2003). Bierrenbach desenvolve o conceito dedtatra intimidade” e idealiza a
producdo de novas imagens com diferentes “objeatosinterior de seu corpo. Esses
objetos foram de fato introduzidos (envoltos comawaselina protetora) na vagina da
artista, e posteriormente registrados por um apaude raios-X.

! Trabalho apresentado no GP Fotografia, XVIll Enawrdos Grupos de Pesquisas em Comunicagéo, evento
componente do 41° Congresso Brasileiro de Ciénci@odainicacao.

2 Doutoranda do curso de Comunicacéio e Cultura, d&EB6s UFRJ, na Linha de Pesquisa Tecnologias da
Comunicagéo e Estéticas. E-mail: monicalisboatorggad@l.com.
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Retrato intimoCris Birrenbach, 200F6rceps / Garfo . Técnica: C-Print de raio-X. Dis@ées:
85 x 60 cm. A artista aborda a partir da sua pediptimidade, o imaginario coletivo do corpo
feminino. Ela conta que buscou trazer a tona aliesto da mulhér através do uso de objetos
médicos até os de uso doméstico. A série dialoga a&alor e a violéncia as quais 0 corpo
feminino estd exposto, e evoca questdes sobre er plzd medicina e da ciéncia, o lugar da
mulher, de suas escolhas e do cdrpo.

O encontro confRetrato intimodeu-se no decorrer da pesquisa de doutorado em
andamento, que estuda a relacédo entre as imagelitsasé as artes, o corpo feminino e
a producao de novas subjetividades, a partir dmyfatia e dos autorretratos. Ao longo
do trajeto, além de pesquisar o percurso histédessa intima relacdo, desde o
surgimento da fotografia (1835), tomamos contatoh aama série de artistas que
trabalham com imagens que inicialmente seriam “o@&dj como as imagens de raios-
X. A série de Cris Bierrenbach foi a primeira aroha a atencdo nesse contexto. A
partir dai, seguiu-se na pesquisa sobre a obreide@a suas demais séries fotograficas,
gue muito contribuem com os estudos em andamento.

Nesse momento, optou-se por uma aproximacdo comtistaapara melhor
compreender sua producao e processo criativo. Sz trabalho € o resultado dessa
primeira aproximacdoComo metodologia, empregou-se o0 estudo explorat@oo
meio de pesquisa bibliograficae de entrevista em profundidadeom Bierrenbach
(realizadaem 10 de abril de 2018). Para isso, buscou-seti@varanalisar brevemente a
sua obra, considerando-se a trajetoria das imaggaesionadagcomo surgem? Para
onde vao? Onde sdo exibidas?) e os aspectos teomicmnexdes que possam ser
destacados (Que técnicas e tecnologias sdo empesg&lie aspectos materiais sao
priorizados? Existem conexdes entre suas obras? dueximacdes e diferencas

apresentam?).

3 Cris Bierrenbach foi entrevistada por Ménica Tsreen 10 de Abril de 2018.
* Todas as imagens foram gentilmente cedidas pedéeas se encontram em seu site
https://crisbierrenbach.com/
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Os critérios de selecdo das imagens que serdceapadas nas proximas paginas
consideraram basicamente as questfes que quenevegtgar, isto €, pensar as no¢oes
de intimidade performance e visibilidade na arte-contemporanea, considerando
autorretratos na fotografia, em dialogo com as esgie feminino, corpo e politica.
Nessa etapa inicial, optamos por investigar onzeuds séries fotograficas. A artista é
particularmente conhecida pelos autorretratos elategptipos.Sobre os critérios de
selecdo das séries, demos prioridade a: a) autdo®gtb) abordar questdes do feminino
e do corpo; c) ter sido exibido em galerias de artfauseus, podendo fazer parte de
colecOes; d) remeter a categaiecenacad®u montagemindicada por Cotton (2014).

As séries de Cris Bierrenbach abordados neste tepémam as tensdes e
guestdes, a partir de um corpo politico visivelreeo publico e o privado, entre a
intimidade e a revelacéblessa primeira etapa, o0 objetivo € mapear e anédisdorma
breve) as principais séries fotogréaficas da artstacionadas as categorias e tematicas
mais frequentes da fotografia contemporénea. Aiddgambém levantar os aspectos de
ordem técnica e criativa de sua obra, buscandadmas a sua intencionalidade e os
aspectos materiais. Além disso, procura-se obsergaie curadores e especialistas (da

arte contemporéanea) dizem a respeito de seushoabal

Publico x privado, corpo e autorretratos na arte catemporanea

A partir da sérieRetrato Intimg a questdo da intimidade, vinculada a
interioridade invisivel do corpo e as questdes aisxa de género, emerge como um
campo investigativo e poético para Bierrenbachdalesndo-se em diversas formas de
producéo de imagens. No relato de seu procesdiveoria fotégrafa conta que sua ideia
era investigar o que seriargimidade(para ela e para os outros), o que seolmal e
anormal e como essa “entrada de seu corpo” (fotografadaspraios-X) tem uma
ligacdo com as suas emocOes e afetos. Sua intemgaguestionar e provocar uma
reflexdo nesse sentido.

Ao considerar-se, entdo, a énfase da série Bieaobnlsobre o bindmio e limites
do publico/privado, aponta-se particularmente trB®vimentos cruciais: 1)
anteriormente (até o século XVI), a nocao mesado era conceitualmente junta a de
publico (MICHAUD, 2008), ou seja, ndo podia tornar-se mibl ndo ser através de
transgressdes escandalosas ou de disposi¢cdeggsrigitudadas e negociadas; 2) No
século XVI, houve a cisdo daiblico e doprivadg, e, entre os séculos XVI e XVII,
surge a ideia dprivacidadee o movimento de o privado ir a pubico, principahte por

3
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motivos de regramento moral e religioso (FIGUEIREDI®96). Tais aspectos
culminam no século XIX, quando as noc¢des iniégmidade e o sofrimento eram
experimentados como conflito interior omoque entre aspiracdes e desejos reprimidos
e as regras rigidas das convencdes sociais; juididade, o quadro é outro: na cultura
das sensacOes® do espetaculp a ideia éperformar também a intimidade e a dor
(SIBILIA, 2008). Tem-se, portanto, aonexdoe a visibilidade ao contrario da
introspeccdo(do tempo das cartas e diarios). Hoje, mesmo aquandndividuo é
estigmatizado, pode criar umarrativa de si questionando seu direito e afirmando-se
como vitima da sociedade (SCHECHENER, 2006, e SmRIR008). Muitas vezes,
pode-se encontrar essa tendéncia na fotografibeaheaarte contemporanea.

Além da sérieRetrato intimo Bierrenbach trabalha com outros autorretratos nos
quais seu corpo é o ponto de partida e a prinsipstentacada materialidade de sua
obra.Vale destacar que diversos artistas e fotografosengporaneos tém trabalhado
com 0 seu corpo como meio centrBl.o que se pode chamar éetes do Corpo
contextualizando-as junto a arte contemporanea,squeentra mais nas urgéncias do
tempo do que em critérios formais ou puramenteiest® “Nada lhe é estranho, tudo
lhe é servido de matéria. E o caso do corpo, gueviedo a ganhar uma visibilidade
gue, para muitos, parecera excessiva’ (MIRANDA, 800.150). Aoartir dos anos
1990, 80% ou até 90% da arte tomam o corpo cometmbp corpo € encenado e
mostrado na espécie do corpo do artista, prodyterfermer (MICHAUD, p.562-563).

E importante destacar que essas caracteristicas das producdes atuais tem uma
origem. Especialmente a partir dos anos 1960, “o corpo se pds a desempenhar os
primeiros papéis nos movimentos individualistas e igualitaristas de protesto contra o das
hierarquias culturais, politicas e sociais, herdadas do passado” (COURTINE, 2008,
p.09). Nos anos 1970, as mulheres gritavam: “nosso corpo nos pertence” e protestavam
contra a proibi¢do do aborto. Foi nesse cendrio que o corpo foi investido como um lugar
importante de repressdo, um instrumento crucial de libertagdo, a promessa de uma
revolugdo. Pode-se dizer, entdo, que o século XX inventou teoricamente o corpo, € que
aspiracoes individuais colocaram-no no centro dos debates, como objeto de pensamento
e marcas de género, de classe ou de origem (que nao podem mais ser apagadas).
Certamente, essa influéncia migrou para produgdes artisticas e imagéticas desde entdo.

Ao mesmo tempo, o desenvolvimento das tecnologiésiaas, cirdrgicas,
genéticas e computadorizadas, permitem novoscaifiMICHAUD, 2008, p. 562).
Os temas da medicina e da genética passam a egiesentes na arte contemporanea

4
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(MIRANDA, 2008; DIJCK, 2005)E valido lembrar que as ciéncias médicas evoluiram
junto as tecnologias de imagens, que muitas vdeaderam as suas necessidades e aos
demais anseios da modernidade. E que o cinemaisusgmesmo ano em que foram
criados os raios-X (1895), quando as grandes masssaram a ter nocao do interior
do proprio corpo, na mesma época em que as tecaslo@gs imagens avancavam.
(CARTWRIGHT, 1995; KEVLES, 1998; DIJCK, 2005). Oajs, inauguram-se novos
regimes de representatividade e mapeamento do.corpo

Na cena contemporanea, no eixo das artes, ciénoiadécina, uma série de
artistas vem incorporando esse tipo de imagens.aNumeira fase, a reflexdo sobre
esse mundo interior transparente permitido pelagéns de raios X é que orienta 0s
trabalhos artisticos (MONTEIRO, 2007). No entaatém de serem construidos a partir
da apropriacdo das técnicas de visualizacdo dmctém relagdo com a dor vivenciada
por esses corpos. Também devemos considerar a de¢&wciedade do espetaculo”
(DEBORD, 1997), assim como a crescente cultura lsereacdo dos corpos, que
passam a influenciar toda a producdo artistica agética desde o surgimento da
fotografia, o que se segue com o avanco as tedasldg imagem (sécs XIX e XX). As
séries de Birrenbach se inscrevem nesse cenaadofedida mdltipla presenca de

discursos sobre corpo, politica e estética nossm@aomunicacao e das artes.

Mais sobreRetrato Intimoe a fotografia contemporanea

Cris conta que o tituldRetrato intimovem da obra de Thomas Man,
Montanha Magica, 1924"a lembranca perturbadoramente intima que a pagem
Madame Clawdia Chauchat oferece ao namorado é ims-Xade seus pulmdes
opacos”). A obra é contextualizada no comeco degsafia, no inicio do século XIX,
guando havia certo entusiasmo em relacdo aos ex@enesos-X, e as pessoas iam se
tratar nas montanhas e andavam com as suas rd@isgmmo se fosse um “retrato
intimo”. As tecnologias de visualizagdo do corpmmapanhavam os avangos das
técnicas de registro, producao e circulagdo deemsmgA sensacdo que se tinha era de
uma “intimidade maxima” ao ver os raios-X dos indiwos, pois, pela primeira vez, era
possivel ter acesso ao interior do corpo humarto (8eu proprio corpo, até oS 0Ss0s).
(CARTWRIGHT, 1995; KEVLES, 1998; DIJCK, 2005).

Os retratos intimos de Bierrenbach partem dessa @leentdo, ela comeca a
fazer raios-X com objetos inseridos em seu corpsére € composta de cinco retratos,
gue vao desde o ambiente estritamente meédico{tmenifforceps) ao estritamente

5



_> <_ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao

INTER 419 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Joinville - SC—2 a 8/09/2018

doméstico (garfo). Nas exibicdes, o tamanho qudistaausa € a de radiografia, um
pouco maior do que o natural, buscando aproximdasealidade.

Segundo Bierrenbach, a proposta é testar os limitgsoprio corpo e introduzir
a relacdo com os temas “violéncia” ou “dor”, segaambiente médico ou domeéstico
(algo a que mulher se submete) e, ao mesmo temgplmgar com temas como
“‘intimidade”, “limites”, “sexualidade”, “afeto”, “€minino”. Da mesma forma, esta em
guestdo o “poder” da medicina diante do pacieriteqye os exames, seguidos das
técnicas de entrevistas nos consultorios, séoleleadora intimidade.

Muitas das séries dgierrenbachpartem do autorretrato e exploram as questoes
estéticas e técnicas da fotografia. A artista @locseu corpo em cena e parte da
estratégia da performance para organizar as suas, dduscando trabalhar as no¢des de
feminino em narrativas auténticas.

Diante desse cenario, pode-se considerar que @réfito de Bierrenbach
encontra-se na categorencenadaou montada,chamada por Cotton d&e isso é
arte?”, séries que surgem a partir de estratégias, peafures e eventos especialmente
criados pelos fotégrafos para as cameras. (COTTE@NA, p.9) Essa area da
fotografia contemporanea derivou, em parte, dasfdocumentais de performances de
arte conceitual e do movimentinixos (1960 e 1970), mas hoje sdo diferentes. Ainda
gue algumas fotografias desta categoria exibam psgancial status de registros
acidentais de atos artisticos temporarios, saaipdahmente destinadas a constituir o
desfecho desses eventos. Neste caso, 0 objetdidscél apresentado como a propria
obra e ndo simplesmente um documento, vestigioubpreduto de uma acéo que ja
acabou (idem, p.20-21). Para Cotton, muitos traisattessa categoria compartilham “a
natureza organica da arte corporal e performatis 0 espectador ndo testemunha
diretamente o ato fisico, ficando, em vez dissantd de uma imagem fotografica como
obra de arte” (p. 21). Segundo a autora, essaar&elgusca dar atencdo a como o
ensaio foi preconcebido pelo fotografo, e como essatégia foi pensada para mudar a
maneira como pensamos sobre o nosso mundo.

Vale mencionar, inclusive, a entrada da fotograieambiente artistico, que foi
junto as performances e vanguardas artisticasamos 1960 e 1970. E a sua virada,
posteriormente, e para a entrattafatq para o reconhecimento comaate, 0 que sO

ocorreu a partir dos anos 1980, no mesmo periodquatse tem um retorno a pintura

® Cotton (2013) esté interessada em investigar @guaeteriza a fotografia como arte contemporanea
buscando estudar e agrupar fotégrafos “que témsmmbéase de motivacdo e método de trabalho” (p.7).
6
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(e a figuracéao) (POIVERT, 2010). Até esse momemfoiografia representa para a arte
apenas uma “imagem”, algo entdo de “cultural”’. Eemtas aspectos, a fotografia
contemporanea passaria entdo a “concretizar’ o etmialismo e assegurar sua
sobrevivéncia frente a atualidade de um retornpitaira. No inicio dos anos 1990, “o
devir-arte” da fotografia era “inseparavel do dedlihistorico de seus usos praticos” e,
sendo assim, quanto mais “diminuia a eficacia dagfafia enquanto instrumento e
poder”, mais disponivel para a arte ela se tor(R@UILLE, 1998, p.304).

Ao contrario de Cotton (2009), Poivert (2010) fdlaorte da fotografia”,
argumentando que, hoje, ela aparece mais na foentaideos” em galerias, museus e
festivais de arte contemporanea. Certamente, poaeisstatar essa tendéncia na arte
contemporénea, inclusive a propiaerrenbach trabalha com videodo entanto,
Poivert (2010) reconhece a diversidade de produfdegraficas atuais e destaca
algunstipos de imagens mais frequentes. Dentre elas, agorairgonia com Cotton
(2014), as imagensperformatizadas reconhecendo que numerosos artistas
contemporaneos transformaram-se @arformers da imagem, e produzem uma
fotografia onde anise en scenado é simplesmente uma construgcdo em um quadro
especifico, mas a materializacdo, apés um deserdmanatorio, de uma acao pela
imagem. Para Poivert, a nova atualidade da fotegrsé da em um contexto de
repolitizacdo geral das artes. Acredita-se quet@gfafia deBierrenbach encontra-se

em sintonia com essas analises e, assim, insceeva-sena artistica contemporanea.

Daguerreotipos: o rosto, 0 corpo e a violéncias dasnas imagens

Em 2002, Cris produz seu primeiro trabalho em dagaogpo, que coincidiu
com a abertura da Galeria Vermelho. A série irgtalMao-de-obra(2002) surgiu a
partir do acompanhamento da obra de reforma dari@ajfeeriodo no qual a artista
fotografou a méo de todo mundo que trabalhavadatolressa série quanto a seguinte
(Retrato Intimg 2003), apontam para os primordios da fotografidos raios-X,
convocando a emblemética e fantasmagédrica imagerprideeiro raios-X (1895): a
mao, em 0ssos, da esposa do fisico Wilhelm Roentgamdo um anel de casamento
(que chocou e fascinou o publico). Curiosamentesgroilo XIX, nos EUA, as mulheres
recém-casadas costumavam a fazer raios-X de suaon@a alianca para mandar para
a familia, como forma de comprovacdo (CARTWRIGH393; KEVLES, 1998).

Acrescenta-se que as primeiras descobertas emaoelags raios-X foram
publicadas ndo em revistas especializadas em magdichas em revistas sobre

7
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fotografia. E que, nessa época, ainda ndo se spl@aaltas dosagens de raios-X
adoeciam, iniciando-se, assim a era dos raios-¥ eeda euforia em relacdo as novas
tecnologias de visualizagéo do corpo. Bierrenbaalogh com essas imagens, cultura e
sensibilidade, produzindo daguerreotipos de suassmn(@autorretratos) nas séries
Daguerreotipo de RXAtivo / Passivf) Daguerreotipo fotogramdAmor / Adeukse
Retrato intimoneste periodo (2003).

Entédo, a artista chega a sua terceira producdodaguerredtipo, técnica que
fixa as imagens obtidas em uma camara escura fuhbeede prata. Sua intencéo era
abordar as possibilidades da técnica, utilizandmmo suporte material para a sua
expressdo. A retomada dessa técnica destaca srassd pelo resgate da propria
histéria da fotografia. E importante observar-se guotografia comecava a entrar na
era do automatismo e do digital e, de certa forel@,busca esses processos mais
tradicionais e analdgicos, com uma forma de “resmstesse “tempo do automatismo”.

Em Auto Retrato(2003), ao contrario do que sugere o titulo, éa g a
fotografada. Sdo daguerredtipos de rostos de bsrea aparecem com apenas uma
das faces iluminada, revelando caracteristicasnieas. Em outras produgfes, como
Sem Nomenpo mesmo ano, permanece a preocupagado com o unifersnino e a
guestdo da identidade, constantemente abordadaaserem seu proprio corpo.

NoO processo criativo, a artista parte da seguisgymta: “ao pegar-se um
daguerreotipo de frente, o que se enxerga nele?'. ndbntagem da obra, o
daguerreotipo funciona como uma “espécie de espadhproposta, a partir da relacao

obra-espectador, era a fusdo dos rostos do obseraaddas bonecas, na intencédo de

um outro rosto, duplo e inquietante.

Auto Rétratd2003). Cris Bierrenbach. Daguerreétipo.

Em seguida, Bierrenbach realiza uma série de videssquais se pinta, se

arruma e corta o cabelo, dando continuidade ast@pgesuscitadas por espelhos,
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reflexos e intimidades do feminino social. O tenmardsto enquanto construcdo de
identidade e marcacédo de género perpassa essss Séri

Ainda em 2003, realiz&8em Nomeuma série de daguerre6tipos com trés
imagens da artista com o cabelo raspado. Essasiimagpnvocam as fotografias
antropoldgicas e antropométricas do inicio do 2&X, desestabilizando também o
lugar do rosto feminino desprovido das caractedstisociais que o tornam feminino.

Além do mais, esse outro rosto serial seria crisonmara o heteropatriarcado.

Sem nomériptico), 2003. Colecao Museu de Arte Contempegade S&o Paulo.
Em seu site, a imagem estd acompanhada da aréliselalise Costa, do Masp:

Ao produzir seus autorretratos em daguerreotipierr&bach remonta a uma
espécie de pré-histéria da fotografia, como se dss&crecuperar o momento
fundante da representacdo. O daguerredtipo confeeematerialidade peculiar
a imagem que parece se adequar perfeitamente aocictxede captura de

fragmentos do proprio corpo desenvolvido, ha algamss, por Bierrenbach.

Além disso, a superficie metalica promove a fusi@iceeo retrato da artista e o
reflexo do observador, sendo este exigido a busoalhor ponto de vista para
conseguir visualizar a obr€COSTA, Heloise.2011-2012.Verbete produzido
para a exposicaeotografos da Cena Contemporane®AC USP.)

Posteriormente, em duas outras imagens fotografizaartista investiga as
marcas da violéncia sobre o corpo feminino, atrad@sum trabalho que forca o
espectador ao incémodo. Na primeira imagem (20a&)yladaMy Man Reyrevisita o
célebre retrato que Man Ray tirou de Kiki de Montpase, de costas (O violino de
Ingres, 1924). Essa série refere-se a outra cadeglar fotografia contemporanea
indicada por Cotton (2014evivido e refeitpainda que, do mesmo modo, trabalhe com
encenacdoe performance Esse autorretrato de Bierrenbach representa uolaem
machucada, de costas, fazendo referéncia a vial@ocitra a mulher (particularmente,
a domestica). Anteriormente (2012), ela ja hav@prido outro autorretrat@leeping
Beauty sobre o mesmo tema. Segundo a artista, uma deirsieacoes € colocar no
publico, algo que, muitas vezes, ocorre (e perngneg privado e que, ainda hoje,

afeta milhares de mulheres, no Brasil, todos os dia
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My Man Rey2015) eSlepping Beautf2012).Fotografia de Cris Bierrenbach.
Os seguintes autorretratdSiljos, 2008 eNovo Look 2005) sdo imagens que

colocam em questao novamente aspectos do cotideanoulher, como a indumentaria
(saias) e a maquiagem (e cilios), coédigos conveabizente femininos, cilios que
confrontam o rosto. Segundo as impressfes de Balle (2013), sdo “Cilios” que
podem “pesar” sobre ela “se impondo, cilios quddmode um corpo limpo, cru, nu,
sem maquiagem, denso, como rios” e “fechando dbos,escorrendo pela face, quase
como lagrimas” ou “forcando para que se fech@®u ainda: “representar a forca da

mulher para sustenté-los”.

Sem titulo (Cilios)2008 (pigmento sobre papel algoddo, 72xR@yvo Look 2005 (gelatina e
prata sobre papel, 84x71). Cris faz um retrato eatope branco, com uma espécie de saia
usando os cabelos que cortou. E, apos alguns @ladsz o retrato doSilios com os restos de
cabelos (pigmento sobre algodéo, 76x76). Ambo® eéstdColecédo Itau de Fotografa.

Universo feminino e autorretratos sem rosto
No comeco dos anos 2000, Bierrenbach realiza matsrratratos que
investigam as pluralidades e tensdes do univeramieo, simultaneamente retomando

e dando continuidade ao tema. Sobre optar porratiatios, a artista explica:

® Anélise de Bella Valle, fotégrafa, professora eesalista em fotografia, que escreve para oSgte
Fotografia Disponivel em https://setefotografia.wordpressu@®12/04/06/podia-ficar-olhando-pra-
sempre-essa-foto-de-cris-bierrenbach. Consultad2Gde maio de 2018.
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N&o fazia muito sentido para mim chamar uma outss@a para fazer essas
séries... E, depois, alguns autorretratos, no fam dontas, sdo um pouco
andnimos. Muitas vezes, ndo da para identificar spue eu. Quero que eles
sejam, assim, qualquer mulher... Por isso, algweass, acabo tirando o rosto.
Elimino o rosto porque assim, de certa forma, egdtando a identidade
feminina. Ndo € mais uma Uunica mulher e, sim, podsen todas
(BIERRENBACH, 2018)

Um exemplo é a séridoivas que a artista elaborou para exposicao na Galeria
Vermelho, sobre a cidade de S&o Paulo. Na intedgd@cupar outros e maiores
espacos, Bierrenbach toma as paredes externasrdeelMe, expondo as imagens as
acOes do cotidiano e intempéries, tendo como muteia de “dia seguinte”.

Segundo a artista, enquanto procurava 0s vestidasoivas para a série, em
lojas na rua Sao Caetano (conhecida como “rua ciaasi), em S&o Paulo, deparava-
se com espelhos, passarelas e, em algumas loja#s,a“anarcha nupcial tocando
enquanto experimentava os vestidos”. E assim e susériéNoivas(2004, pigmento

mineral sobre papel algodéo, 160x110 e 90x60).

2

A ) v AR ORI, A8 2 S ¥ 8 201
Noivas da Chuva2004. Nessas fotografias percebe-se uma intethedespersonificacdo das
noivas e padronizagdo do ritual do casamento 4cardtesejo e ritos insistentemente cobrados
da mulher, ainda na atualidade.

As tensdes sao provocadas a partir dos autorretrads quais 0 corpo se

apresenta com diferentes vestidos, mas sempre c@mmesmauz que convoca a ideia
de sacralizacdo, da Virgem Maria, como sawher-para-casar fossema espécie de
santa que vai ao encontro da iluminagéo. A esaidazul celestial”’, ao fundo, refere-
se a esse contexto. No contraste, encontram-senagemns amassadas, borradas,
manchadas, molhadas, com a ideia de que, no “djairge” ndo ha idealizacdo e
glamour, e que a realidade do casamento néo ézadmiéideal” e da “ceriménia”.

Vale destacar que a dindmica do autorretrato érgimsizada a partir do

apagamento do rosto — ou seja, a artista pode wquer outra mulher. Segundo
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Bierrenbach, “esses retratos séo sobre a ideatizicinulher e buscam representar o ar
de felicidade e a alegria de alguma coisa quemaliee¢ao a luz”.

Na mesma época ddoivas em 2004, a artista realizou um trabalho sobre as
imagens deutdoorsde propaganda: um autorretrato nu, dentro de uacespertado,
no qual o corpo se retorce para caber — todas dslagdes, imposicoes e exigéncias
gue pesam sobre o corpo feminino, da intrusdo dicma as periculosidades da vida
doméstica; dos rituais do casamento as hiper-exesi publicitarias. Bierrenbach
conta que esse projeto ocorreu anteCditade Limpaem Sao Paulo, que restringe
outdoorsna cidade:

Quando ainda havia muitosutdoors em S&o Paulo, resolvi fazer uma
homenagem a eles... Ao invés de ter aquela mulaemogirosa, sensacional,
vendendo de tudo, com muito pouca roupa semprepkguei uma mulher
como estivesse presa naquele espaco, de vendansienm, de comércio, de
uso comercial (BIERRENBACH, 2018).

2004, impressao digital de Outdoor, Derivas, Gal®termelho. A inadequacdo do corpo que
deve caber em um espaco delimitado, marcado padba&do. Mais uma vez a dinamica
publico/privado se apresenta como tema, redimeasdm o0 corpo em gestos de uma
intimidade incémoda, ndo publicitaria. Nesses jogom 0 espaco, Bierrenbach ocupa os
espacgos com imagens que se expandem e corpos ajefsen.

Ainda em 2004, com imagens que resultaram em ustalagao:CrisbiBank:
preservando futuras geracgeaBierrenbach mais uma vez aposta na intimidagasab
do encontro entre a arte e a ciéncia. Ao longordogsso, a artista pegava camisinhas
usadas do namorado, que eram amarradas com espentra, e congelava. Em
seguida, as colocava em uma caixinha com tons devarde que remete a ficcao
cientifica, a um certowerde-hospitalar de um ar asséptico, as clonagens. Com essa
série, ela deseja acessar o imaginario dos barcespkrmas, as buscas e compras de
corpos e caracteristicas, nas quais a dimensdcadha se apresenta, segundo a

prépria artista, “cada um tem um namero, uma peigtade, um historico”.
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A

J CrisbiBank, 2004 Fired, 2013

Dez anos depois d&oivas a artista parte para mais uma série de autdwstra
sem rosto, agora com mulheres uniformizadésed, 2013. A ideia € contrapor a
rigidez e a dureza das profissdes, dos uniformas,odpjetiva apagar a identidade do
individuo, com a felicidade e suavidade do femini@otrabalho surge enquanto Cris
realizavaNoivas porque a rua das noivas (rua Sédo Caetano, enP&a#0) € muito
préxima da rua dos uniformes (rua Tiradentes),aetiata, a partir dessa proximidade,
imaginou que vestido de noiva operava, nao rarameomo um tipo de “uniforme”
imposto ao corpo e ao imaginario feminino. Sobiirad, que integrou uma mostra
tematica sobre “Siléncios do Feminino” em 2013Cai&a Cultural, a curadora avalia:

Encontramos poténcia, significado e voz que criammapeamento pelo qual,
metaforicamente, compreendemos um siléncio que ersudjue faz calar, que
arrepia e grita. [...] A sériéotogréfica "Fired" (2013) traz autorretratos da
artista, que surge vestida com uniformes de difeserocupagdes, como
comissaria de bordo, policial militar e empregadméstica. Além de trazer a
tona temas como a mulher "bem sucedida" na so@edadmagens discutem a
individualidade, j& que, usando uniformes, é coneo tedos estivessem
padronizados e identificados a um cddigo de condigante. Apesar de
sabermos que o rosto fotografado € o da artistacaéiseguimos identifica-la
como um individuo nas figuras, que, depois de isgae em tamanho real,
foram deformadas por tiros de arma de fogo e eass(TUCCI, Sandra.
2013. Artista plastica e curadora da exposicad@isibs do Feminino”, exibida
na Caixa Cultural, em S&o Paulo e Rio de Janemn® @l 3)

No entanto, a artista trabalha com outras refea@restéticas e, ao invés de usar
a luz forte sobre a cabeca, com a ideia de felieidabsoluta no casamento, segue
justamente para outras estratégias estéticas dmrapato da individualidade. Apds
estar com a imagem pronta, Bierrenbach da um tisorastos das fotografias, ou seja,
em seu préprio rosto, o destruindo e impedindocormeecimento. O tamanho natural
das imagens dEired é para destacar essa realidade, aproximacao &tesproprio
titulo Fired, que, traduzido para o portugués quer dizer “ddofd)”, da mesma forma

pode significar “alvejado(a)”.
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O trabalho busca, entdo, discutir os estereotipgspdofissées e condicbes do
mercado, automatizado, que tende a substituir ecati@ar os profissionais com grande
facilidade. A artista coloca em tensdo duplos comdividuo Unico x padronizado;
empregado x desempregado; identidade propria xidemidade, abordando-os em um

contexto de crise econdmica e social, que pensgaw tHa mulher nesse imaginario.

Conclusoes

Nesse estudo inicial, pode-se observar que o tralol Bierrenbach inscreve-se
em um cenario de discursos e orientacdes sobrepo,ca politica e a estética na arte
contemporanea. Nas palavras de Poivert (2010),aomtéxto de repolitizacdo geral do
campo artistico”. Acredita-se que a legitimagdosda obra, reconhecida pelo meio
especializado, estao relacionadas a escolha déesnatcas, bem como a originalidade
e qualidade técnica de suas producdes. Obsenard®in que a maior parte de suas
séries pertence a categoria que tem sido frequeentete contemporaneancenacap
performancemise en sceneomo indicado por Cotton (2014) e Poivert (2010).

Em suas séries, ha conceitos bem trabalhados enpasggue a artistas faz para
as proprias imagens (e, por sua vez, nos convdaaes). Exemplos disso acontecem
nas sérieRetrato intimoe Autorretratos em que, como vimos, Bierrenbach parte de
um questionamento ao olhar para as imagens (raiesdXguerreétipo), considerando
suas particularidades técnicas e seus sentido®ssa sociedade.

Sobre seu processo criativo, suas séries surgearinge situacdes cotidianas.
A artista dialoga com questdes emergentes no wuvE&mMIinino e no imaginario
coletivo. Como exemplos, tém-se as tematicas d@&nd@ e da dor da mulher; da
padronizacdo em “uniformes” ou “vestidos de noiyas’a ascensdo dos bancos de
esperma e das tecnologias de reproducao genétmamAs vezes, Seu processo parte
de um trabalho solicitado para ocupar uma galdf@s, geralmente, suas séries sao
fruto de iniciativa pessoal e, posteriormente,esdbidos ou selecionados por curadores
para serem expostos em museus, galerias e colédesnda, concorrem a prémios.

Pode-se constatar que a artista trabalha com diesreeferéncias e interesses,
tendo os seguintes pontos em comum: 1) passeiaopglem das imagens técnicas,
fazendo uma critica ao automatismo contemporaneapladca o corpo feminino em
cena, “performando para a camera” e criando neamtauténticas do feminin@)

coloca em evidéncia a intimidade que a fotogradiam@e teve com a arte, ciéncia e
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medicinax e; 4) ao mesmo tempdialoga com as questdes atuais, como a biomedicina
e a genética, trazendo tensdo as noc¢des de biopadetrole.

Nas séries selecionadas, Bierrenbach elege o em&iar como principal
estratégia estética, poética e politica. A0 mesemopd, parece apreciar a volta as
origens da fotografia, seja no uso dos daguermsitigeja no uso de imagens de raios-
X. Assim, € possivel situar sua producédo entreta faolitica e engajada, com uma
poética saudosist&esgatando Michaud, “quando o privado comeca aesgsado sob
categoria do intimo, perde suas fronteiras. E nulmada: ele se esconde ou se exibe,
mas quando se exibe, sua apari¢ao € outro espEtgd@UICHAUD, 2008, p. 557).

Sendo assim, longe de esgotar a analise dessas séde suas tematicas tao
desafiadoras, acredita-se que essa investigac&obcosignificamente para a pesquisa
em andamento, em que fazemos estudos semelhantesut@s artistas. Nesse sentido,
a motivacdo € pesquisar autorretratos feminino® dialogam com universos
“médicos” e corpos “com dor”, séries que buscanstjorear as nocdes de identidade e
expressar a subjetividade feminina, a reinvenc@oocal e de conceitos relacionados. E
essa aproximacao com nossos estudosBigrenbach nos permite, propondo novos

olhares e reflexdes para autorretratos de arstagmporaneas.
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