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A “roqueira baiana” Pitty: performance, o estético-politico e (des)estabilizagdes a
partir de criticas culturais’
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RESUMO

O artigo analisa os modos como a critica cultural pode ser usada como fonte para a
pesquisa sobre performance social e estabelecimento de quadros estético-politicos
(des)estabilizadores a partir das criticas sobre a cantora, compositora, apresentadora e
instrumentista Pitty, vocalista da banda homoOnima. Identificam-se, desse modo,
discursos sobre performances sociais que ora tencionam ora se adaptam aos padrdes
hegemonicos, assim como reorganizagdes do campo de visibilidade estético-politica que
transitam pelas mesmas dimensoes.
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SOBRE PERFORMANCES E PARTILHA DO SENSIVEL

Esse artigo apresenta resultados parciais da pesquisa Cartografias do valor na
musica popular massiva, desenvolvida com auxilio do CNPq, através de bolsa
produtividade em pesquisa. Sistematiza alguns dados levantados durante os trés tltimos
meses de 2017, por meio da andlise das criticas culturais que se constituem na relagao
com a banda Pitty, especificamente no que concerne a performance no ambito do género
Rock e as possibilidades de rupturas, como chama Jacques Ranciére, “dano”, no tecido
sociocultural.

Os resultados nos permitem tecer algumas reflexdes sobre performances
femininas no Rock, articulando questdes referentes aos gender e genre studies e sobre a
sua poténcia no campo das reorganizacdes da partilha do sensivel. Outros marcadores
de alteridade também aparecem nessas formagdes discursivas, sobretudo aqueles que se

relacionam ao territério simbolico de pertencimento — dai uma expressdo que da titulo
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ao trabalho, a “roqueira baiana” Pitty — que sdo aqui entendidos enquanto possiveis
formas de agéo policial’, no campo das partilhas do sensivel.

Pitty ¢ cantora, compositora e instrumentista ligada a cena musical do Rock em
Salvador, tendo participado de importantes festivais de musica da cidade e da banda
Inkoma. Em 2002, com sua banda homodnima, obteve visibilidade nacional com o
lancamento do disco Admiravel Chip Novo e firmou-se na cena musical Rock, desde
entdo. No inicio de 2017, Pitty tornou-se também apresentadora do programa Saia Justa,
do GNT, constituindo assim mais uma camada de midiatizacdo na sua performance
social ao discutir, em rede nacional, pautas politicas, culturais e de género em didlogo
com outras trés apresentadoras no “famoso” sofa que compde o cendrio do programa.
Em que medida a presenca de Pitty na cena Rock brasileira reorganiza uma tradicional
relagdo gender/genre no Rock, que emerge na critica cultural? Qual a relagdo desse
fenomeno com o das artistas femininas da cultura pop?

O estudo promovido se fundamenta no campo dos Performance Studies
especificamente no reconhecimento do papel que John Longshaw Austin desempenhou
nos estudos sobre a pragmadtica da linguagem demonstrando como os proferimentos
podem desempenhar uma fun¢do na organizagdo das acdes sociais, de modo a nao ser
tomada como um objeto neutro. Os enunciados sdo banhados por determinados sentidos
a depender das condi¢des de enunciacdo o que permite valorizar a acdo (a chamada
parole) e suas incidéncias e ndo as normas (que em termos saussureanos seria a langue).

Uma vez que os comportamentos sociais sdo restaurados em performances,
podemos dizer que as reiteracdes da linguagem sao acdes estabilizadoras que podem ser
rompidas pelo acontecimento das falas (extra)ordinarias. Esse movimento vai reforgar a
situacdo contextual como um foco de estudo para os sentidos emergentes, valorizando
ainda mais o campo dos usos e ndo das normas. Esse ja conhecido caminho culmina na
virada pragmatica (pragmatic turn) dos estudos da linguagem e vai provocar um
redirecionamento, inclusive, no campo de estudos das ciéncias sociais aplicadas e,
especialmente, no campo da Comunicacao (CARLSON, 2009).

As performances se revelam como uma espécie de forma-for¢a (e ndo somente

como representacdo de uma acao) que indicam tanto as matrizes convencionais da agao

? Jacques Ranciére chama de policia “na sua esséncia, a lei, geralmente implicita, que define a parcela ou a auséncia
de parcela das partes” (1996, p. 42), ja a politica seria a agdo “que rompe a configuragdo sensivel na qual se definem
as parcelas e as partes ou sua auséncia a partir de um pressuposto que por defini¢do ndo tem cabimento ali: a de uma
parcela dos sem-parcela” (1996, p. 42).
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quanto seus desvios disruptivos em determinados acontecimentos (ZUMTHOR, 2000).
Através da performance de Pitty e seu amplo crescimento midiatico buscamos
identificar emergéncias dos aspectos (des)estabilizadores das convencdes da gramatica
Rock. No campo da agdo, entendemos que essas performances podem incidir nas
dinamicas de organizacao dos regimes de partilha do sensivel de uma sociedade. Dai as
mais recentes preocupacgdes de articulacdo entre os campos da estética e da politica na
cultura contemporanea (RANCIERE, 1995) se fundamentarem nessa constante
reordenacdo das formas de partilha do sensivel.

Entende-se aqui a centralidade dessa articulacdo e investiga-se os modos como
as sensibilidades sdo constituidas de forma reproduzir e/ou romper com suas proprias
formas de sentir e perceber. Os processos de partilha do sensivel implicam tanto “a
existéncia de um comum e dos recortes que nele definem lugares e partes respectivas”
(RANCIERE, 2009, p.15), de modo que ¢ possivel perceber a necessidade de identificar
0s possiveis tensionamentos nos espagos € tempos constituidos para ocupagdo de
diferentes grupos sociais — que precisam confrontar, em muitas ocasides, um lugar
“menor” construido para suas respectivas formas de experienciar o mundo. E uma
hipdtese que desejamos investigar: como a experiéncia de existir no Rock, na cena de
Salvador, uma performance feminina emerge nos discursos, por exemplo.

A partilha do sensivel faz ver quem pode tomar parte no comum em fungao
daquilo que faz, do tempo e do espago em que essa atividade se exerce. Assim,
ter esta ou aquela “ocupagdo” define competéncias ou incompeténcias para o
comum (RANCIERE, 2009, p. 16).

E nesse sentido que as criticas culturais podem ser lidas enquanto expressoes de
uma forma hegemoénica de sentir e perceber o mundo. Ao mesmo tempo as
performances de Pitty fazem politica, uma vez que (re)posicionam o0s sujeitos em
processos distintos de partilha, criando competéncias diferentes nas cenas publicas do
cotidiano. Aspectos singulares emergem nas criticas culturais sobre Pitty em parametros
diversos, tais como: autenticidade na cena Rock, sucesso na cultura pop, adesdo as
industrias de entretenimento — seja pela relagdo com as grandes gravadoras ou pela sua
atual participacdo no programa Saia Justa.

Com essa pequena descri¢do, pretende-se demonstrar como aspectos do género
musical Rock se interelacionam com o campo das performances de género gerando
problemas especificos de investigacdo. Essa conjuntura vai estabilizar determinadas

convencdes e, ao mesmo tempo, fazer emergir resisténcias frente aos limites e
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obstaculos impostos no processo. Como se relaciona a cena musical de Salvador com a
presenca de uma mulher que apresenta importante papel na representacdo dessa mesma
cena? Nacionalmente, qual o campo da partilha do sensivel que emerge para a ocupagao
da cantora? Quais emergéncias podem se manifestar nas suas performances?
Sintetizando, uma vez que nao sdao as mesmas condi¢des de coexisténcia entre géneros
musicais que estdo a disposi¢do nas variadas cenas musicais, questiona-se os limites da
relacdo entre globalizacdo e localizagdo nas expressdes musicais.

As conclusoes de Ho (2003) ¢ Solomon (2005) sdao similares ao estudarem a
dindmica da musica Pop em Hong Kong e do Rap em Istambul, respectivamente. Tais
insercoes numa cultura globalizada (como as de géneros musicais como o Pop, o Rap e
o Rock) exigem uma negociagdo com aspectos locais, de modo que

The implication of globalisation for the future of international capitalism is that
economic prosperity will come to reside in global networks that link local
popular and international artists, or even local and multi-national music
businesses, in profit-maximising webs of production and distribution* (HO,
2003, p. 155)

Nesse sentido, nossa hipotese de estudo indica que as criticas culturais, de algum
modo, evidenciam as tensdes entre redes globais da musica articuladas aos publicos
localizados nos seus proprios discursos, incluindo ai os pertencimentos aos territorios
simbdlicos e performances convencionais, ora buscando uma aproximagdo com o
global, a partir do refor¢co dos canones, ora uma aproximag¢do com o local, valorizando
as assimetrias que devem ser enfrentadas para fazer Rock naquela cena.

Nesse artigo, focamos nossa atengao na dimensao da performance corporal de
Pitty e em como esse corpo ¢ chamado para habitar zonas especificas das partilhas do
sensivel. Seguimos, entdo, uma indicagdo feita por Janotti Jinior ao se dedicar sobre os
femininos metalicos e ao modo como "a critica precisou nomear o que antes era da

ordem do nao dito" (2014, p. 111).

DADOS

Trazemos para o debate alguns elementos identificados em quatro criticas

culturais sobre Pitty, trés delas publicadas em um veiculo especializado em Rock (duas

4 . . . . . L. . . , . A e,

A implicagdo da globalizagdo para o futuro do capitalismo internacional é que a prosperidade econdmica residira
em redes globais que interconectam os artistas populares e locais aos internacionais, ou mesmo negocios de musica
local ou multi-nacional em teias de produgo e distribui¢do maximizadoras de lucros.
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em 2004, uma em 2006), o site Whiplash.net, importante portal brasileiro de musica
pesada, e uma publicada na revista semanal Epoca, em maio de 2004. Todas elas estio
proximas temporalmente dos discursos que circulavam sobre a cantora apds o
lancamento de seu album Admiravel Chip Novo (2003)°.

A primeira delas foi publicada em 19 de margo de 2004 e se identifica como
uma resenha do show na casa Ballroom, no Rio de Janeiro. O texto faz uma
retrospectiva sobre a importancia do ano de 2003 na consolidacdo da carreira de Pitty e
analisa sua trajetoria, até aquele momento.

O ano de 2003 passou como um furacdo na vida de Priscilla Leone, ou como
queiram Pitty (apelido de infancia). Da saida de Salvador (sua cidade natal) para
o Rio de Janeiro (aonde gravou seu primeiro cd "Admiravel Chip Novo") ao
primeiro show (Canecdo em 2003) foram apenas alguns meses, nada mal para a
ex-vocalista da banda "hardcore" "Inkhoma".

Nesse tempo, Pitty passou de mais uma menina "arretada" para uma rockeira
consistente. Seu rock, com fortes influéncias de PUNK ¢ algumas pitadas do
citado ALTERNATIVO (ou NEW METAL, como queiram) caiu como uma
luva para o publico adolescente. Sua imagem doce e suave, de menina, deu
lugar a uma postura rockeira de mulher, com uma presenca de palco marcante e
positiva, uma legitima "Front-Woman". Escorada por uma banda competente,
mas sem virtuosismo, formada por PEU nas guitarras, Dunga no baixo e Duda
na bateria, Pitty rodou o Brasil, tocando desde em locais pequenos e botecos do
interior, a casas de show consagradas. Sua participagdo ativa em movimentos
"underground" também foi bem recebida, com shows em festivais ¢ apoio a
varias bandas iniciantes e veteranas.

Tanto trabalho rendeu frutos. "Admiravel Chip Novo" vendeu mais de 100.000
copias e caiu nas gragas do publico adolescente, cansado de Briteys e Aguileras.
Ao invés de musas "pop", tinhamos uma baiana rockeira que nao dubla suas
musicas e vez por outra empunha uma guitarra que realmente toca. Pitty
também fez sucesso fora do meio adolescente, ganhando diversos prémios,
principalmente neste inicio de 2004. O outro lado da moeda também se fez
presente. Taxada de oportunista, votada como pior coisa de 2003 em algumas
revistas e sites, Pitty ndo se abate e continua sua trajetéria de shows, que
completou um ano com uma boa turné pelo Rio de Janeiro, com shows no
Ballroom, Urca e no Canecao (como ela mesmo disse "aonde tudo comegou").
(CARNOVALE & CARVALHO, 2004)

Destacam-se determinadas expressoes que permitem identificar os binarismos
pelos quais o discurso valorativo se constroi: menina "arretada" e rockeira consistente,
imagem doce e suave e postura rockeira de mulher, musas pop e baiana rockeira.
Assim, percebe-se como o ideal de uma marcacdo local aparece constantemente no
discurso em expressdes como "arretada" e "baiana" na relagdo com uma tensao global,

que pode ser percebida pelo acionamento de termos como a "consisténcia" e com o

5 Agradeco ao Cicero Bernar Muricy, bolsista de iniciagdo cientifica-CNPq, que realizou a coleta de dados referente
as criticas culturais sobre Pitty.
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"pop", nos exemplos indicados. Também na dicotomia "doce e suave" com a "postura
rockeira" emerge uma valoracdo quanto as convencdes do Rock na qual docilidade e
suavidade aparecem como campos semanticos aos quais ndo se aspira.

No que concerne a dimensdo de reorganizagdo dos regimes de partilha do
sensivel, percebe-se que as singularidades proporcionadas por Pitty sdo enquadradas no
ambito das convengdes ja praticadas no Rock, de modo que sua performance seja
entendida como uma continuidade dos padrdes ja estabelecidos - influéncias punk e new
metal, relagdo com musicos de qualidade etc. Nao obstante essa marcacgdo discursiva, a
performance da cantora pode fazer emergir fissuras.

A segunda critica ¢ de 17 de junho de 2004, intitulada 4 Gata Selvagem do
Rock, de autoria de Marcos Filippi. O texto mescla critica cultural com depoimentos da
propria Pitty e informagdes jornalisticas, como a estreia da cantora no programa Familia
MTYV - um reality show no qual o cotidiano da banda era gravado, em shows, ensaios e
em momentos privados e da gravacao do segundo album.

Esta baiana de 26 anos poderia ser apenas mais um rostinho bonito dentro da
musica. Uma nova Britney Spears ou uma versdo “menos” certinha da brasileira
Sandy. Afinal, a bela ex-lider do grupo Inkoma mexe com os hormdnios dos
adolescentes roqueiros tupiniquins. Mas a semelhanca entre Pitty e a filha do
sertanejo Xorord € a cantora teen norte-americana fica apenas nisso. Postura,
talento, atitude e uma trajetoria dentro do rock pesado que se estende por mais
de dez anos fez com que a vocalista virasse a nova revelacdo do rock nacional.
Aliés, mais do que isso: a grande revelacdo do rock desde os anos 2000 (...).
Segundo a vocalista, o fato dela ser mulher ¢ bonita ajudou o grupo a chamar a
aten¢do da grande midia, mas ndo foi fator principal para que o conjunto fizesse
sucesso e recebesse o reconhecimento do publico.

“Para a grande midia, o fato de um grupo de rock pesado ter uma mulher como
vocalista ¢ algo diferente. Chama a atencdo e atraia a curiosidade. Mas, na
minha opinido, isso ndo quer dizer nada. O Unico lado positivo disso ¢ que
acabei servindo de exemplo para varias garotas de que ¢ possivel fazer um som
mais pesado. Que um grupo com uma mulher como integrante ndo precisa ser
so de pop rock.”

Para julho, esta previsto o lancamento do primeiro DVD da Pitty. Ao contrario
da maioria dos videos digitais, este ndo trara simplesmente um show. Alias,
serdo incluidos apenas alguns trechos de apresentagdes. “A idéia é fazer uma
espécie de documentario da gente, mostrando cenas de ensaios, viagens,
bastidores dos shows. Isso ¢ muito comum no Exterior, principalmente entre os
grupos de hardcore. Nossa intengdo é fazer com que a pessoa se sinta meio que
fosse um integrante da Pitty.”

Antes disso, em maio, a vocalista serd a personagem central do programa
Familia MTV, uma espécie de The Osbournes nacional exibido pela Music
Television. “O que ¢ legal € que a gente nao fica trancado em uma casa falando
um monte de merda como ocorre no Big Brother. A MTV gravou nosso dia-a-
dia, mas também nossos ensaios ¢ shows. Vai ser legal porque ira ajudar a
divulgar nosso trabalho para as pessoas que ainda ndo nos conhece.(...). “Ndo,
absolutamente nada contra Alanis Morissette ou Avril Lavigne. Mas se tem
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alguém com quem eu me compararia ¢ com Phil Anselmo”, garante Pitty.
(FILIPPI, 2004)

O titulo da critica ja4 chama atencdo para algumas convengdes que operam na
gramatica do género Rock e das tradicionais divisdes hegemonicas da cultura do vivido.
O termo "selvagem" aparece como elemento valorativo positivo no Rock, enquanto
manifestagdo de uma expressdo crua e sincera. Tradicionalmente, no entanto, na cultura
vivida cotidianamente o "selvagem" se relacionam com algo ainda pouco desenvolvido,
em estado bruto, cuja relagdo com uma suposta "cultura" permitiria seu esclarecimento.
A expressdao '"gata selvagem do Rock" pode ser lida nesses dois campos de
interpretacao.

No que concerne a essa critica, o acionamento de personagens da cultura pop
contemporanea com as quais Pitty parece dialogar ¢ um aspecto fundamental. Seja para
estabelecer um distanciamento ou aproximacao, surgem no discurso as cantoras pop
Britney Spears e Avril Lavigne e mesmo a cantora brasileira Sandy - que ndo se
efetivou numa trajetéria do campo musical pop - e o cantor de Heavy Metal Phil
Anselmo (da banda norte-americana Pantera). E deste ultimo que Pitty afirma se
aproximar, embora a critica ja construa um espago para sua leitura, a0 mencionar as
cantoras pop.

Outro elemento que cumpre importante papel nessa critica sdo as caracteristicas
fisicas de Pitty, enfatizadas no discurso com adjetivos sobre sua beleza como "rostinho
bonito", "gata", "ser mulher e bonita", “bela”.Iniciar o texto com essas referéncias,
mesmo que seja para amplid-lo em seguida , significa oferecer um determinado lugar
para Pitty ocupar, muito definido e até prescritivo.

Para a atual critica cultural, por exemplo, ndo ¢ uma questao formular a pergunta
sobre a beleza Russo Passapusso, vocalista e lider da BaianaSystem. Ou mesmo
caracterizd-lo como homen bonito, “negro gato” “baiano arretado”etc.

Em periodo de publicacdo semelhante as duas primeiras criticas esta a critica
publicada na revista Epoca, em 21 de maio de 2004, por Beatriz Velloso, que demonstra
que a cantora chamou atengdo, inclusive, de criticos culturais que nao estavam
vinculados a cultura Rock. Esse texto enfatiza a dimensao do comportamento, narrando
aspectos relacionados as tatuagens da cantora, a originalidade de suas composi¢des e a

importancia da rebeldia.
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Com o perdio do trocadilho, Pitty atirou uma pedra no panorama
predominantemente 'fofo' do pop-rock brasileiro. A cantora e compositora
baiana, intérprete do onipresente hit 'Teto de Vidro' (cujo refrdo diz Quem ndo
tem teto de vidro/que atire a primeira pedra), ¢ a nova estrela da musica jovem
nacional. (...) O bom desempenho de Pitty surpreende por uma razéo principal:
ela ¢ a anti-Sandy, um contraponto das cantoras bonitinhas e comportadas, que,
até agora, pareciam ter a preferéncia da garotada.

Aos 26 anos, ela tem 13 tatuagens, outros tantos piercings, fala palavrdo, veste
coturnos pretos. Mais importante, ¢ dona de um som vigoroso, que beira o rock
pesado, com guitarras asperas, refroes quase gritados e um estilo que € parente
do de bandas nervosas como Nirvana, Linkin Park e Queens of the Stone Age.
Pitty comp0e e canta o proprio repertorio e ainda toca guitarra nos shows.

As letras, todas escritas por ela, também destoam da conversinha corrente no
mundo pop. A rigor, alguns temas sdo os mesmos de Wanessa Camargo, como
amor ¢ relacionamentos. Mas Pitty é, digamos, mais articulada. 'Ndo quero
cantar sobre a gatinha da praia, a paquera de verdo. Tem uma galera que esta
querendo ouvir outro tipo de papo', afirma. Além da citagdo a Aldous Huxley no
titulo do album, Pitty agradece, no encarte do CD, 'aos profetas Asimov e
George Orwell'. E encerra: 'Heil Kubrick!!!" 'Nao sdo influéncias conscientes',
afirma ela. 'Leio livros e vejo filmes que me marcam e acabam entrando nas
letras.' (...)

Em Salvador, onde nasceu, ela ja é conhecida ha tempos. Priscilla, que virou
Pitica, que finalmente virou Pitty, fez fama primeiro na propria familia, quando
comegou a aparecer tatuada. Era considerada uma garota rebelde, daquelas que
tiram o sono dos pais. 'Ha uns dez anos, ter tatuagem ainda era malvisto na
Bahia', lembra. Comegou a trabalhar cedo: foi balconista de loja, gargonete,
recepcionista, locutora. Passou parte da adolescéncia em Porto Seguro - onde
chegou a conclusdo definitiva de que nao tinha nada a ver com o estereotipo que
o restante do pais faz de seus conterrdneos: ndo gosta de axé music, ndo vai
atras do trio elétrico e ndo faz questdao de praia. 'De baiana, s6 tenho o sotaque.
Detesto quando se referem a mim dizendo coisas do tipo 'tem dendé no rock'.'
Mas admite que se interessa pelo candomblé. Os orixas devem mesmo estar
trabalhando a seu favor. (VELLOSO, 2004)

Mais uma vez, as referéncias a Bahia aparecem tanto para identificar as origens
da cantora quanto para estabelecer uma fronteira identitdria com a qual se torna
fundamental dialogar. “Candomblé”, “Ax¢ Music”, “trio elétrico” e “praias” sdo termos
que emergem na critica, indicando onde esse corpo estranho no Rock brasileiro devera
tomar parte. As outras cantoras que emergem na critica sdo Sandy e Wanessa Camargo,
especificamente para estabelecer uma distingdo entre as performances destas. Pitty ¢
articulada, rebelde e fala palavrao, as duas primeiras sao bonitinhas € bem comportadas.
Hé um foco na discussdo de performances femininas nessa critica, que inspira reflexdes
sobre padrdoes hegemoOnicos de comportamento — caracteristica que se relaciona ao
ambito do enquadramento da revista semanal, em contraposicao ao critico de Rock, por

exemplo.
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Finalmente, trazemos como um ultimo exemplo o texto de Silvio Essinger,
publicado no Whiplash em 06 de abril de 2006, portanto com um maior distanciamento
do ano de langamento de Admiravel Chip Novo. O texto permite uma avaliagdo ja com
as repercussoes do trabalho da cantora e sua estabilizagdo na cena Rock brasileira.

Desde a infancia em Porto Seguro que ela tem seus ouvidos atentos aquela
musica de potencial subversivo e transformador. Comegou com uma fita do
conterraneo Raul Seixas que o pai musico, tocava no seu bar. Passou pelos
Beatles e Elvis, ouvidos em casa pela mae. E chegou aos decibéis do Faith No
More, Nirvana ¢ Metallica, contrabandeados com algum inevitavel atraso para
Porto Seguro por amigos, justo quando ela entrava na adolescéncia — fase critica
e decisiva, em que comecava a algar vOo na vida. (..)
Década e tantos depois, a convic¢do ainda esta 1a em Admiravel Chip Novo.
“Ninguém merece ser mais um bonitinho”, canta Pitty em “Maéscara”, uma das
faixas mais pesadas do disco, digna de um album do Helmet. Bonita como uma
estrela teen, mas com tatuagens, piercings ¢ vestidos pretos que dariam muito
assunto num papo com Phil Anselmo, a cantora se sustenta no cendrio com som,
atitude e discurso. Forma e conteido se unem no trabalho dessa pequena
notavel (Pitty foi o apelido que a menina Priscila ganhou por causa da estatura),
disposta a mostrar que o tabuleiro da baiana tem muito mais coisas do que a
nossa va imaginagdo poderia sacar.

Na adolescéncia em Salvador, a espevitada cantora integrou a banda de
hardcore Inkoma, que langou fita demo, participou de coletdneas e langou no
ano de 2000 o CD Influir. “E o que impressionava ndo era o fato de eu ser
menina, mas o nosso som, que era muito tosco. E claro, porém, que rolavam
algumas piadinhas”, diz Pitty, que se beneficiou de uma cena roqueira que na
época abria brechas no sufoco axé de Salvador, de bandas como Lisergia, Dois
Sapos e Meio. The Dead Billies e Brincando de Deus.

(-

Para gravar Admiravel Chip novo no Rio, nos estidios Tambor, sob o comando
de Rafael, Pitty carregou dois dos melhores musicos de Rock de Salvador: o
guitarrista Peu (do Dois Sapos e Meio) e o baterista Duda (do Lisergia), que
tiveram até um grupo juntos, o Diga ai Chefe. (...) Apesar de estar cheio de
musicas fortes, como “Sé de Passagem”, “Semana que Vem”, “Emboscada” e
“Do Mesmo Lado”, Admiravel Chip Novo abre espago para Pitty se aventurar
numa power balada, “Equalize”, que teve a participagdo do mutante Liminha no
baixo, (nas outras faixas, o instrumento foi tocado pelo onipresente Dunga).
Mais uma vez, surpresas: diferentemente de um exemplar comum desse género
popularizado por Kiss, Scorpions ¢ Bom Jovi, 0 romantismo ndo ¢ sinénimo de
baba. Ao contrario: o componente mais forte na musica € o erotico, expresso em
delicadas metéaforas. “Nao fiz uma musica sobre amor, mas sobre sexo”, entrega
Pitty. Algo que certamente Avril ndo escreveria por conhecer ainda pouco da
vida, e Alanis por estar mais preocupada em ser zen. (ESSINGER, 2006)

Essinger faz uma critica que estd preocupada em destacar pontos fortes do
album, numa orientagdo para um juizo de valor. No texto, continuam aparecendo as
referéncias a baianidade em expressdes como "tabuleiro da baiana" e "sufoco da axé
Music", além de uma constante ligacdo a bandas consagradas do universo do Rock

pesado (incluindo Punk e Metal). Ha a citacdo da cena de Rock de Salvador a partir de
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bandas que compuseram o leque de artistas naquele contexto - Lisergia, Dois Sapos e
Meio, Dead Billies e Brincando de Deus - que demonstra o conhecimento sobre a
conjuntura que possibilitou o surgimento e sucesso da cantora. A importancia dos
musicos da banda aparece, mais uma vez, como aspecto um distintivo de qualidade,
assim como a contraposicao com as cantoras do universo pop Alanis Morisette e Avril

Lavigne.

Exposto o quadro de dados e o universo de referéncias tedrico-conceituais com o

qual estamos trabalhando, passamos para a discussao dos resultados.

SOBRE TATUAGENS E PIERCINGS: INTERPRETACAO DOS DADOS

Autenticidade e agressividade nas apresentagdes. Tatuagens e piercings. Didlogo
com tradicdo do Rock, bem como um afastamento das marcas locais da Bahia (ax¢é
music, praias, tabuleiro da baiana etc.). Beleza e competéncia nas composicoes. Esses
elementos aparecem com regularidade nas formagdes discursivas que constroem um
lugar para Pitty, atravessada pelas diversas tradigdes com as quais dialoga - aquela do
Rock, de uma cena periférica dentro do circuito cultural hegemonico, do patriarcalismo.
Ao mesmo tempo, ha uma constante comparagdo com outras personagens da cultura
pop global como Alanis Morissete, Avril Lavigne e Britney Spears e mesmo da cultura
pop brasileira, como Sandy e Wanessa Camargo, parecendo indicar a possibilidade de
outras performances femininas.

Nesse sentido, queremos discutir alguns aspectos que concernem ao campo de
articulacdo dos estudos de géneros musicais, enquanto categorias culturais, aos estudos
de género, no campo das teorias sobre performances de género, tal qual vem sendo
desenvolvido por alguns estudiosos da Comunicacao (ALCANTARA, 2017).

O Rock, como um género que possui uma ampla tradi¢ao global, reproduz uma
logica machista através de seu imaginario, com bandas predominantemente compostas
por homens, assim como parte significativa dos demais campos de circulagdo e critica.
Quando a critica cultural especializada trata da emergéncia de Pitty no cendrio da
industria fonografica brasileira, as marcas predominantes do Rock sdo acionadas de

modo a garantir a cantora no campo consolidado. Dai os diversos elementos que
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caracterizam a gramatica Rock estarem presentes nas quatro criticas analisadas: musica
pesada com influéncia do punk e metal, citacdes de outras grandes bandas do Rock
mundial, composi¢des autorais de uma mulher que vive na cena Rock baiana,
demonstrando portanto sua autenticidade, qualidade dos musicos que compdem a banda.
Em uma abordagem que investiga a emergéncia de femininos metalicos, Janotti
Junior (2014) pontua que uma espécie de dualidade tensionadora entre “feminino” e
“masculino” seria preponderante porque em géneros como o Rock e o Heavy Metal as
negociagdes sdo fundantes para o reconhecimento no campo - sobretudo numa banda
com uma vocalista ou composta integralmente por mulheres, como as bandas Pandora e
Crucified Barbara, analisadas pelo autor.
O que esta em jogo € o fato de que os agenciamentos ultrapassam as dicotomias
de género masculino x feminino, pois ndo basta a uma “banda de garotas”
afirmar-se como uma banda de peso. Ser mulher no universo do metal é fazer
emergir o feminino, mas um feminino que se corporifica em meio a distor¢ao e
a autenticidade que a intensidade sonora do heavy metal evoca (JANOTTI
JUNIOR, 2014, p.113).

Esse reconhecimento feito pela critica especializada e pelo publico através de
atos, letras, melodias, vestimentas e at¢ mesmo encartes de discos ¢ usado para julgar se
determinados artistas ou cangdes se vinculam ou ndo a um género, de acordo com a
expectativa dos ouvintes. Todos esses elementos servem como indicios das convengdes
as quais estdo submetidas partes da producao musical na tradigdo Rock. Se por um lado
essas formacdes discursivas podem ser interpretadas como um reconhecimento dos
valores que operam no trabalho da banda, por outro elas demonstram uma espécie de
constrangimento pelo qual as expressdes musicais precisam passar para serem incluidas
nessa tradi¢do, independente de possiveis singularidades decorrentes das condig¢des
locais de emergéncia dessas mesmas expressoes. Para Janotti Junior ¢ "através do
agenciamento do feminino em condigdes diversas e adversas" (2014, p.132) que
performances femininas se afirmam no Rock.

Os dados coletados nessa investigacdo corroboram com a interpretacdo de
Janotti Junior (2014), na medida em que na articulagdo genre X gender vetores de
ordem cultural se entrecruzam a fim de promover as possiveis emergéncias ou
hegemonias. No caso das criticas culturais sobre Pitty, em determinados momentos

predominam os acionamentos de quadros hegemodnicos e em outros, emergentes.

Especificamente no que concerne a performance social de Pitty os quadros variam do
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seguinte modo: reivindicam ousadia, rebeldia e agressividade, atribuindo esses valores
aqueles predominantes no proprio Rock e contrapdem a docilidade, beleza e bom
comportamento, considerados como proprios da performace das cantoras Pop - mesmo
com toda a matizacao entre as performances de Britney Spears, Avril Lavigne, Alanis
Morissete, Sandy e Wanessa Camargo, para ficar nos exemplos apresentados nas
criticas.

Ou seja, nas criticas que analisamos os valores de rebeldia, ousadia e
agressividade identificados em Pitty sdo consequéncia de sua aderéncia ao Rock e ndo
necessariamente fruto da negociagao entre sua subjetividade e de seus musicos com as
convengdes do género musical. E como se a banda fosse um signo vazio, pronto para ser
preenchido de significados tradicionais do Rock, independente de seus processos de
agenciamento e subjetivacdo. Em nossa perspectiva, tal movimento acaba por silenciar a
emergéncia de performances diversas no género musical Rock, valorizando, inclusive,
aspectos ainda ndo tematizados pelos estudiosos do campo.

O importante trabalho de Simon Frith e Angela McRobbie, Rock and Sexuality,
por exemplo, publicado em 1990, identifica dois padrdes prioritarios de performance no
Rock: uma que eles chamam de cock rock, que se caracterizaria por ser uma
performance agressiva, dominante e controladora, caracteristica dos Rolling Stones e do
The Doors e a performance minimalista, fragil e triste, que denominam tennybop. Esses
padrdes ndo estdo diretamente ligados as performances de género, o que indica que ha
intercambio desses padrdes entre cantores e cantoras e tais fluxos permitem
emergéncias de outros padrdes - que precisam ser devidamente estudados.

Um segundo aspecto que evidencia a afirmag¢ao nas adversidades diz respeito ao
distanciamento dos aspectos locais da Bahia. Somente artistas da cena Rock baiana sdo
citados nas criticas, nenhuma outra tradicdo musical (como o samba de roda ou o
tropicalismo) ¢ citada, a ndo ser para servir como aspecto disforico (o Axé Music). A
cena Rock de Salvador emerge para as disputas estético-politicas na medida em que ela
consegue apagar alguns de seus aspectos constitutivos. No campo das formulagdes de
Ranciére (1996), estariamos lidando com um ator social que sequer ¢ capaz de
promover um "dano politico" fundamental. Na medida em que aceita as regras
estabilizadas, torna-se sujeito falante, mas nao necessariamente um ser-de-palavra, uma

vez que € necessario, para 1sso, reorganizar as formas de partilha do sensivel.
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Simultaneamente, mesmo que no ambito da musicalidade e da performance nem
a banda nem a cantora reivindiquem o pertencimento ao territorio simbolico da
baianidade, ¢ esse o campo da partilha do sensivel que € construido para suas
expressoes habitarem, a partir da constante marcacdo em adjetivos como "baiana
arretada" e "roqueira baiana". Entendemos que essa ¢ uma demarcacao do quao exdtico
¢ haver uma roqueira, competente, bonita e bem sucedida no mercado fonografico que ¢

baiana, construiu sua trajetoria na Bahia e passou a ser respeitada internacionalmente.

ALGUMAS CONSIDERACOES

Esse mapeamento dos valores recorrentes nas criticas culturais sobre Pitty,
mesmo que de modo inicial, indica alguns importantes desafios a serem enfrentados nas
pesquisas do campo de interface Comunicagdo e Musica. Os modos como ocorrem as
articulagdes entre género musicais € performances de género sao complexos e ainda ¢
necessario um grande esforco teorico e metodoldgico nas investigacdes das
manifestagdes expressivas da musica atravessada pelos vetores étnico-raciais, de género
etc. Esfor¢os importantes vem sendo empreendidos nos ultimos anos (ALCANTARA,
2017; OLIVEIRA, 2018; BARBOSA, 2017) que permitem antever um aprofundamento
qualitativo nesses temas, sobretudo para o campo da Comunicagao.

Em nossa compreensdo, ndo se trata de promover estudos sobre a representagao
de determinados grupos em um produto cultural ou na configuracdo de um género
musical, isoladamente, mas de articular o campo de estudo das representagdes sociais
com os as performances sociais, com as manifestagdes expressivas e extrair dai uma
projecdo das linhas de for¢a que atuam configurando os regimes estético-politicos de
visibilidade. Dai o ganho que as proposigoes “cartograficas e de “circuito” tém
promovido para as pesquisas mais recentes.

O caso estudado nos revela como as criticas culturais atuaram durante os anos
iniciais da carreira de Pitty demarcando um espago especifico para sua ocupagdo,
valorizando bastante sua adesdo aos canones do Rock global ao mesmo tempo em que
incutiam nos quadros descritivos um pertencimento a exotica Bahia — terra do Axé, do
trio elétrico, dos orixds e de belas praias. Nesse sentido, percebe-se que as criticas

atuaram predominantemente de forma policial, na medida em que refor¢aram os espacos
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ja estabelecidos da ordem do sensivel e exploraram pouco a possibilidade de
emergéncia do “dano”

A capacidade de reinvencdo e emergéncia, frutos das subjetividades da propria
cantora ¢ de seus musicos, sao ofuscadas frente as determinacdes das regras do género
Rock. Nesse sentido, ha uma operacao de hegemonizacao das praticas hegemonicas no
discurso da critica cultural sobre a cantora, fazendo predominar um movimento de
estabilizacdo. Evidentemente, essa operagcdo ¢ tensionada pelas proprias acdes e
performances de Pitty, declaracdes, produtos musicais etc, de modo a reposicionar
simbolicamente a existéncia da banda. Etapa que serd apresentada em desdobramentos

posteriores desse estudo.
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