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O fotografo sem camera e as experiéncias artisticas na pos-fotografia.

Anna Leticia Pereira de Carvalho’
Universidade Estadual de Campinas, Campinas SP

RESUMO

Nesse artigo percorremos algumas defini¢des que teoricos atrelaram ao conceito de
pos-fotografia, tais como Joan Fontcuberta, Philippe Dubois e Julio Plaza, na tentativa
de refletir sobre a imagem pos-fotografica. Para isso, utilizamos seis projetos artisticos -
que adotam imagens do Google - e repensam o fazer fotografico sem camera ao
prescrever sentido a imagens ja existentes e disponiveis na internet.

PALAVRAS-CHAVE: pos-fotografia; fotografia; Google.
SOBRE A POS-FOTOGRAFIA

Em 2016, Joan Fontcuberta langou o livro "La furia de las imagenes: notas sobre
la postfotografia" que trazia uma atualizagdo® do seu pensamento a respeito desse tdo
discutido termo, o pos-fotografico. As premissas continuaram basicamente as mesmas
de seu artigo de 2015, mas no livro de 2016 Fontcuberta mergulha na teoria, utilizando
diversos projetos fotograficos produzidos ao redor do mundo. Em algumas palestras, o
teorico cataldo relata que o termo "pods-fotografico" talvez nao seja o mais apropriado,
mas que o utiliza por ainda ndo ter encontrado um que abarque esses pensamentos de
forma mais precisa. Foi, justamente, esse indagamento de Fontcuberta sobre o termo
que me fez pensar sobre os conceitos atrelados a ele.

Diversos autores ja refletiram sobre o termo e o conceito pos-fotografico. No
livro "Imagem: cogni¢do, semidtica, midia" (2010), Lucia Santaella e Winfried Noth
discutem o processo evolutivo de producdo da imagem, que ¢ definido por trés
paradigmas da imagem. Sao eles: o pré-fotografico, o fotografico e o pos-fotografico. O

pré-fotografico ¢ definido, principalmente, pelo modo de produgdo artesanal - o suporte

! Trabalho apresentado no GP Fotografia, XVIII Encontro dos Grupos de Pesquisas em Comunicagio, evento
componente do 41° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagéo.

2 Doutoranda no Programa de Pos-graduacdo em Artes Visuais do IA-Unicamp, e-mail: annaleticia@gmail.com
> Em 2015, ele langou o artigo "Por um Manifesto pos-fotografico”, que pode ser lido aqui
http://www.studium.iar.unicamp.br/36/7/index.html
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sdo as tintas e o pincel a extensdo dos dedos do artista -, cujo resultado nao serd uma
imagem, mas um objeto inico* (imagem nas pedras, desenho, pintura e escultura). Ja no
paradigma fotografico, os processos de captacdo de imagem se tornam automaticos - o
suporte ¢ um fendmeno eletromagnético ou quimico -, a imagem na superficie revelada
¢ um vestigio do real’. E, finalmente, o paradigma pos-fotografico tem como
caracteristica as inovagdes tecnologicas dos séculos XIX e XX - o suporte € a unido
entre o computador, a tela e o programa -, onde o agente de producao ¢ um programador
e ndo um artista.

André Rouillé (1996) pensa o pds-fotografico situado nos limites da fotografia e
coloca na mao dos fotdgrafos-artistas a capacidade de atuar e definir sua atitude estética.
Para ele (1996), a pos-fotografia opera numa ruptura decisiva com a tradi¢do
documentaria ¢ com a fotografia artistica. Rouillé (1996), entdo, entende o
pos-fotografico como um local de experiéncias, onde os espagos fronteiricos do fazer
fotografico se confundem.

Para Philippe Dubois (2017), as teorias de fotografia - tendo como grande marco
o livro de Roland Barthes, "A Camera Clara" (1980) - foram sinalizadas pelo fim do
estruturalismo e por questionamentos acerca da ontologia, fenomenologia e da teoria
essencialista. Dubois (2017) trata as teorias de fotografia como novo campo de estudos
e, por causa das suas especificidades enquanto imagem, a fotografia deixa de ser "lida"
como um texto e passa a ser "vista", em virtude da sua dimensao propriamente visual.

Nos anos 1960 e 1970, a imagem - no sentido de regime da visualidade -
finalmente ganha forca em relacdo ao regime do texto - marcado pelas teorias
semioldgicas e estruturalistas. Apds os anos 2000, acontece o que Dubois (2017) chama
de "virada digital", que afeta todas as imagens digitais (televisao, cinema, video,
fotografia). "O digital vai permitir (ou obrigar, conforme o ponto de vista) abordar o
campo da teoria da fotografia, tanto do ponto de vista “ontolégico” da imagem quanto

da perspectiva “pragmadtica” de seus usos." (DUBOIS, 2017, pg. 41).

4 E porque ndo dizer, irreprodutivel.
® Um Isso-foi.
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Eis uma primeira marca que caracteriza a mudanga tedrica
produzida pelo digital turn: a relativizacdo do discurso
ontolégico sobre a fotografia como trago, sua redugdo a um
simples momento (genético) do processo, que ndo convém
essencializar. E uma forma de retorno a imanéncia que permite
por fim a transcendéncia da génese na constitui¢do de uma
identidade do médium. A segunda marca que me interessa ¢é
uma consequéncia da primeira: a partir do momento em que a
fotografia ndo ¢ mais definida “absolutamente”, em seu
principio “original”, como uma captag¢do do real; a partir do
momento que sua identidade ndo tem mais relagdo com sua
natureza de simples “captura” de um lampejo do mundo, mas
com alguma coisa que faz dela uma representacao que pode nao
corresponder a uma coisa real, ou seja, que pode (essa é apenas
uma possibilidade, ndo uma necessidade) ter sido “inventada”
(no todo ou em parte) por uma maquina de imagem, entdo
como podemos pensar essa tal imagem? (DUBOIS, 2017, pg.
44).

Partindo dessas indagag¢des, Dubois vai apresentar uma hipotese tedrica, uma
pré-teoria de fotografia, onde ele entende que o pos-fotografico é a imagem fotografica
digital contemporanea, levando a fundo suas consideragdes e implicacdes. A
pos-fotografia seria, entdo, para ele a imagem com aparéncia fotografica produzida ou

alterada digitalmente.

Parto da ideia que tal imagem (a imagem fotografica digital
contemporanea, também chamada de “pos-fotografica”) pode
ser pensada como representagdo de um “mundo possivel” - e
nao de um “ter-ali-estado” necessariamente real. Isso significa
que as “teorias dos mundos possiveis” me parecem, hoje, a
melhor maneira de apreender teoricamente o estatuto da
imagem fotografica contemporanea: ndo mais alguma coisa que
“esteve ali” no mundo real, mas alguma coisa que “estd aqui”
diante de nos. (DUBOIS, 2017, pg. 45)

No texto "Uma poética da desprogramagdo" (2001), Arlindo Machado identifica
como pos-fotografia a criagdo em ambiente digital, através do uso e da experimentagdo
dos recursos nao-lineares do computador. Isso permite ao artista - no caso Carlos Fadon

Vicente - 0 jogo com imprevisibilidade do fluxo televisual, o que resulta em um dialogo
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entre meios e linguagens. Dessa forma, ¢ possivel vislumbrar um novo horizonte no
"terreno movedigo da cultura da informatica" (MACHADO, 2001, pg. 1).

Machado, dessa forma, revisita Julio Plaza, no texto pioneiro "Uma poética
pos-fotografica", de 1994. Nele, Plaza aponta que a fotografia, sem duvida, transformou
em um muitos fatores a iconografia do século XIX e observa que diversos artistas se
mostraram atentos as possibilidades de criagdes estéticas proporcionadas pela
fotografia, que seria uma junc¢do entre a arte e a tecnologia. Na pos-fotografia, a arte e
tecnologia ganha um novo aliado: o computador, que através de seus numeros e pixels
promove o que Plaza (1994) chama de "imagem hibrida" o que, sem davida, também

vai contribuir para a "crise da representagao".

As imagens criadas pelos computadores renovam a criagao
visual, a nossa visdo de mundo, criam novas formas de
imaginario e também de discursos iconicos, a0 mesmo tempo
que codificam as imagens de todos os tempos e culturas.
Estamos no universo pos-fotografico e tecnologico. (PLAZA,
1994, pg. 6)

Plaza afirma que a pds-fotografia seria um novo discurso e chega a contestar se
o nome "imagem" seria ainda relevante para esse novo processo tecnologico que produz
imagens, ja que agora o "computador codifica tudo o que pode capturar, o imaginario, o
real e o simbolico" (1994, pg. 8). Dessa forma, ele coloca em discussdo a hibridizagao
dos meios e os processos utilizados pelos artistas em transformar os coédigos dos
computadores em imagens.

O autor (1994) chega a citar trés caracteristicas que estdo bastantes marcadas em
outros textos sobre a pds-fotografia. Sdo elas: a "representagao da representagao”, que
indaga sobre como as imagens podem ser colocadas em computadores e ali recriadas,
com uso de retoques, mudanga de cores, texturas e outros efeitos que tentam recriar
todas as técnicas da historia da arte. Em alguns programas como o Photoshop, por
exemplo, ¢ possivel produzir imagens com efeitos de pinceladas, canetas e outros
instrumentos utilizados pelos artistas. Outra caracteristica seria a "montagem, colagem,

bricolagem", que ¢ basicamente a possibilidade de transformar a imagem (em zoom, em
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deformacao, em recorte, em cor, etc) de forma ampliada, uma vez que a tecnologia do
computador permite que isso seja feito de forma digital e ndo mais analdgica. A terceira
e ultima caracteristica seria a "fluidez", onde Plaza (1994, pg. 8) aponta que "as imagens
obtidas e combinadas podem adquirir uma fluidez de montagem e representagdo como
nunca antes elaboradas pelas técnicas da pintura, da fotomontagem ou do cinema".

E importante ressaltar que Plaza pensou as técnicas de computador aplicadas as
imagens muito antes do Brasil, por exemplo, ter internet banda larga nos anos 2000. Seu
pensamento sobre o pos-fotografico agora pode ser expandido pelo uso da internet e as
possibilidades de interfaces e aplicagdes podem ser utilizadas para o desenvolvimento
artistico que esteja alinhado com a arte e tecnologia. Mais ou menos o que Fontcuberta
vai se focar no seu "Manifesto pds-fotografico" de 2015.

Mas a reflexdo de Plaza ¢ inovadora também no sentido de pensar que todas as
imagens produzidas por computadores ja ndo dependiam mais do ponto de vista da
camera e, portanto, torna-se possivel desenvolver novas praticas e novas poéticas da

imagem sem o uso de um aparelho. Falaremos mais sobre isso adiante.

Os computadores criaram a possibilidade de transformagao e
metamorfose do imediato em hibridos. A imagem - e, sem
duvida, a arte toda - ndo ¢ mais o lugar da metafora, mas da
metamorfose, que leva a um comportamento ativo e
interrogativo, movel e modelavel, interativo, de natureza que
convida ao jogo, a manipulagdo, a transformagdo, ao ensaio ¢ a
mudanga, a experimentacdo € a invencdo de outras regras
estéticas. Se a fotografia fez, no passado, recuar o "valor de
culto" da arte artesanal, colocando em seu lugar o "valor da
exposicao", agora esse valor € substituido pelo que poderiamos
chamar de "valor de recriacdo", manipulacdo ou interferéncia.
(PLAZA, 1994, pg. 10).

No mesmo sentido, Robert Shore, em 2016, no livro "Post-Photography: The
Artist with a Camera" afirma que o mundo "real" esta cheio de cdmeras assim como o
mundo virtual estd cheio de imagens. Neste livro, Shore investiga qual a consequéncia
disso para os fotografos e artistas e tenta responder essa questdo através do termo
"pos-fotografico": uma nova linguagem fotografica onde tudo € possivel. Shore também

relaciona a pds-fotografia a questdo da edigdo, ressignificacao e apropriacdo de imagens
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da internet, cujo resultado sera uma obra concebida através de outras varias imagens. A
internet ¢ as imagens ali disponiveis se tornam base para novas experimentagdes o que,
por outro lado, também reflete no fazer artistico, jA que os artistas continuam
explorando novas formas de arte usando tanto a imagem analdgica, quanto a digital.
Para André Parente (2002), as imagens pds-fotograficas sdo aquelas de
simulagdo e criacdo virtual dentro do paradigma digital/eletronico. Elas podem ser
entendidas como uma fuga do modelo arquetipico e das coordenadas geograficas e

geométricas. Da mesma forma, para Ednei de Genaro (2015):

No paradigma digital pos-fotografico (virtual, derivativo,
ubiquo), “pode-se dizer que o proprio real, o referente
originario, se torna maquinico, pois ¢ gerado pelo computador”
(Dubois, 2004, p.47). Nas imagens pos-fotograficas pode-se
dispensar seguir a série: captar a imagem; inscrever-reproduzir
no material; visualizar e transmitir. Quando a imagem digital é
gerada ou simulada por computador, obviamente que a
captagdo e a reprodugdo se tornam diferentes: dispensa-se o
“real prévio” que era preciso nos paradigmas anteriores, de
modo que objeto e imagem se tornam uma coisa s, sendo
produto do célculo. (GENARO, 2015, p. 136).

A utilizagdo de tecnologias digitais na pds-fotografia inclui a manipulagdo e a
modificacdo, o que pode ser visto por alguns como um problema. O conceito de
pos-fotografia, por si sO, ja pode representar objetos "inexistentes" e, portanto, ndo ha
um referente ou seja, um objeto cuja luz vai revelar em uma superficie - em uma
pelicula. A pintura teve que redefinir o seu papel de linguagem imagética quando a
fotografia surgiu, agora percebemos que as teorias de fotografia tentam entender quais
sdo suas caracteristicas frente ao que podemos chamar de pos-fotografico.

Joan Fontcuberta nos apresenta o pos-fotografico da visdao do criador e filosofo
de imagens. Ele reflete sobre como os artistas e criadores estdo produzindo e pensando
imagens numa atualidade de superabundancia visual, resultante de imagens e fotografias

que fluem num espago de sociabilidade digital. Espaco esse que ¢ multiplo, hibrido e,

principalmente, disperso.
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Em seu manifesto de 2015°, ele estabelece um decalogo de pensamentos acerca
da fotografia na era digital. Entre esses pensamentos podemos ressaltar: o papel dos
artistas atuais, que ndo somente criam obras, mas também prescrevem sentidos a coisas
ja existentes; o artista de agora que se confunde com os curadores, colecionadores,
tedricos, etc; e o fato de que estamos vivendo uma ecologia visual. Além disso, os
artistas podem fazer circular os trabalhos e as obras com mais facilidade e a nocdo de

autoria comeca a ser repensada pelas praticas de adogao.

La sociedad hipermoderna estd marcada por el exceso, la
flexibilidad y la porosidad de una nueva relacion con el espacio
y el tiempo, a tenor de la experiencia proporcionada por
internet y los medios de comunicacion globales. Estas nuevas
ventanas nos abocan al conocimiento inmediato y completo de
los acontecimientos, de tal forma, que tenemos la sensacion de
estar dentro de la Historia, pero sin posibilidad de controlarla.
(FONTCUBERTA, 2016, p. 21)

Para o autor (2016), vivemos claramente num capitalismo das imagens. Elas, as
imagens, percorrem nossas vidas em abundancia, numa velocidade impressionante e nos
confrontam politica e culturalmente. Dessa forma, para Fontuberta (2016) as imagens
deixam de ter o papel passivo e passam a ser furiosas. Assim como Dubois (2017), o
autor cataldo chega a conclusdo que estamos vivendo uma nova ordem visual, muito
diferente da anterior e isso se deve, principalmente a trés fatores (2016, pg. 9): a
imaterialidade e transmutabilidade das imagens, a profusdo e a disponibilidade e a
enciclopedizagdo do saber e da comunicacao.

Nesse sentido, imagens que sdo furiosas e digitais renegam os valores de
materialidade e qualidade, o que as tornam bem diferentes dos espacgos e suportes
comuns da fotografia. As fotografias digitais prezam mais pela imediatez, circulagdo e
conexao. E os artistas pos-fotograficos vao se ater bastante a essas questoes.

Para Fontcuberta (2016), a nova ordem conceitual fotografica que ele chama de
pos-fotografia, ¢ marcada pelo uso das tecnologias e conceitos como o deslizamento,

ecologia visual e liquidez. Antes bastava ao fotdgrafo tirar fotos e como resultado

6 Revisitando as ideias modernistas de manifesto em forma de decalogo.
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tinhamos imagens e autoria. Na pds-fotografia isso ja ndo € o mais importante, perde-se

o ato fotografico e o autor e, portanto, perde-se a camera.

Post indica abandono o expulsion. Una puerta se cierra tras
nosotros, plashhh... e ingresamos en una posteridad. El prefijo
"post" evoca también una despedida. Pero qué abandonamos,
en qué posteridad nos alojamos, de qué nos despedimos?
(FONTCUBERTA, 2016, pg. 27)

Na condig@o pds-fotografica vemos o desmantelamento do tipo de visualidade
que a fotografia implementou ha mais de um século. No entanto um desmantelamento
silencioso, disruptivo, diferente da ruptura visivel que foi observada no surgimento da
fotografia no século XIX em relacdo a pintura. O artista cataldo (2016) observa que
mesmo que essa disrup¢do - da passagem do fotografico para o pos-fotografico - ndo
seja tangivel, teremos como consequéncia o quase anulamento da etapa que precede o
nosso momento atual.

Das dimensdes conceitual e ideoldgica podemos perceber que estao acontecendo
mudancas profundas, mas o que podemos adiantar ¢ o fato de que as fungdes genéticas e
ontologicas da fotografia foram modificadas e deram origem ao que hoje chamamos de
pos-fotografia.

Essa nova etapa ¢ inaugurada pelo acesso a tecnologia, mas ndo somente pela
popularizagdo de cameras e computadores pessoais, mas também pelo uso frequente e
aceitavel de programas de retoque como o Photoshop. O que nos mostra que no
universo das imagens digitais, o referente e o regime de verdade deixam de ser a forga
motriz e passam a ser opcionais.

De qualquer forma, ndo podemos colocar todo o peso da pos-fotografia somente
nas ferramentas tecnologicas. Seria reducionista demais dizermos que a tecnologia
digital ¢ a grande responsavel pela disrup¢do das imagens na cultura visual atual. Mas,
certamente, as ferramentas sdo catalisadoras das mudangas epistemologicas na
pos-fotografia, ou seja, do regime de verdade e dos protocolos de confianga nas
imagens. Onde outrora existia evidéncia, agora até mesmo a vidéncia estd em ruptura.
Onde existia autoria e aparelho, agora existe criadores interessados em usar e refletir

sobre as imagens abundantes que nos cercam.
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O fotégrafo sem camera

Antes do golpe da presidenta Dilma, em 2016, meu companheiro Gabriel foi,
praticamente, o Ultimo a conseguir comprar uma casa no Programa Minha Casa, Minha
Vida em sua cidade. Alguns anos
depois, durante meu doutorado
sanduiche na Espanha, planejamos,
pela internet, um dia morar juntos e
Gabriel decidiu me mostrar fotos da
casa que poderia ser a nossa no futuro.
Gabriel ¢ wuma pessoa bastante

desconectada do mundo virtual, quase

Figura 1: nossa casa no passado 0 meu extremo oposto, tanto que ele

ndo possuia fotografias da casa que

havia comprado para me mostrar pela internet. O Unico jeito que encontramos de ter
imagens da casa, era pelo Google Street g& -~

View’. Ao buscar pela casa, para minha

surpresa, ela nao estava 1. A nossa

futura casa ainda ndo existia para o

Street View e no local apenas reinava a

antiga casa que ocupava o lugar de

agora nove germinados. As imagens

oficiais da rua, patrocinadas pelo

Google, nos mostravam o passado e

Figura 2: nossa casa no presente

invejamos o quanto os terrenos das
casas eram maiores € mais espacosos, sendo que o espaco antes ocupado por uma

familia, agora moravam nove outras.

7 Google Street View é um recurso do Google Maps que disponibiliza fotografias estaticas das ruas e
outros locais e permite aos usuarios que os vejam do nivel do chao.
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Um dia, no entanto, Gabriel conversava com uma amiga do trabalho que,
coincidentemente, comprara também um dos nove germinados. Ela comentou que dava
para ver os germinados no Street View, se vissemos através do angulo oposto do
enquadramento, da visdo da rua que cruza a da casa. Naquele dia comemoramos que a
imagem da nossa futura casa estava oficialmente na internet e sua existéncia estava
"atestada".

A nossa futura casa ficava num limbo imagético na internet, de um ponto de
vista ela ainda ¢ uma projecdo, um futuro e um passado, representado pela antiga casa
do terreno. Do ponto de vista exatamente oposto ela é presente e ¢ um dos referentes da
fotografia. De um &angulo determinamos a auséncia, de outro a existéncia. De um
enquadramento ela ¢ memoria, de outro ela € vivéncia.

O Google Street View completou, em 2018, 11 anos de existéncia. Nunca antes,
espacos globais, estiveram tao disponiveis para as pessoas. A partir desse processo de
captacdo imagética das cidades, muitos artistas, designers e comunicadores aproveitam
as imagens para falar sobre as pessoas, as cidades e o fazer artistico em si.

Michael Wolf em seu projeto “Uma série de eventos infelizes” (2011) redefiniu
alguns conceitos do
fotojornalismo. O trabalho, que
recebeu uma mencao honrosa do
World Press Photo (2011), conta
com uma série de fotografias -
tiradas do Google Street View -
onde acontecimentos inesperados

estavam ocorrendo enquanto as

Figura 3: Fotografia do pmjem' "Uma série cameras do Google passeavam

de eventos infelizes" de Michael Wolf) pelo local - séo cenas de incéndios,

acidentes, etc. @ As  imagens
selecionadas por Wolf dentre as randomicas capturadas pelo carro do Google, sugerem
diversos questionamentos acerca do olhar voyeristico, da apropriacdo de imagens e do

fotojornalismo em si. Jim Casper em seu texto sobre o projeto no site Lens Culture

10
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pergunta: “Entdo, isso € arte, apropriagdo, sociologia visual, jornalismo?” (2010, pg.1).
Acredito que o projeto de Wolf discute tudo isso, uma vez que esses eventos infelizes s6
estdo sendo vistos por causa de sua curadoria. Dessa forma, ele repensa a banalizacdo e
a propagagdo imagética de fatos
cotidianos noticiosos.

Partindo da mesma ideia,
“Miscalculated Projections”
(2015) ¢ um video ensaio da

brasileira Alice Dalgalarrondo

que analisa as imagens do Street

View, baseando-se na ideia de

uma realidade criada através de Figura 4: Frame do "Miscalculated Profections”™

. ‘o ; de Alice Dalgalarrondo.
imagens estaticas. No video, ela &

reflete sobre a diferenca entre imagens ordinarias e imagens extraordindrias e, através
de um passeio pelas fotografias do site - da Cracolandia em Sao Paulo a Fukushima no
Japdo - a artista nos faz pensar sobre a memoria das cidades e sobre a produgdo
imagética que colocam a privacidade e a individualidade no espago publico e, como
resultado, ecoam imagens que, supostamente, ndo eram para ser capturadas.

No mesmo sentido critico,
Doug Rickard no projeto intitulado
"New American Picture” (2012),
procura mostrar imagens de ruas e
bairros esquecidos nos Estados
Unidos, numa forma de chamar a

aten¢do para locais que ndo sdo

visitados - nem mesmo pelo {/” LWl S s
poder publico. Seu foco sdo Figura 5: Fotografia do projeto "New American Picture"
imagens captadas pelo Street e Doug Rickard.

View de locais devastados

economicamente e que ele considera abandonados. Rickard utiliza a baixa qualidade das
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imagens como potencial estético de seu projeto, reforcando o isolamento dos objetos
representados dentro da estrutura social estadunidense. Além disso, ele retoma a
tradicdo da fotografia de rua nos Estados Unidos, que possui grande representantes
como Robert Frank e Walker Evans, de forma a renovar as estratégias documentais na
atualidade permeada pela tecnologia e, assim, sem utilizar cameras, expor o projeto
falido do "american dream".

Em “Street With a View”, Ben Kingsley e Robine Hewllet (2008) elevam as
imagens do Street View a condicdo de documento ficcional enquanto projeto publico
artistico. Nele, os artistas descobrem
os locais por onde o carro do Google
val passar para fotografar e
organizam festas para a chegada do
carro. As 1imagens fotograficas
geradas pelas cameras do carro

acabam registrando ndo somente

2 acontecimentos  inusitados, mas
Figura 6: Streer With a Fiew de
também acontecimentos premeditados.

Kingsley e Hewllet.

Halley Docherty também possui trabalhos utilizando as imagens do Street View

e que possuem como caracteristica alteracdes plasticas nas imagens. Em um deles, o
artista faz colagens de quadros
dos séculos XVIII e XIX - que
retratam a cidade de Londres na
Inglaterra - justapostos sobre
imagens da atual cidade captadas
da aplicacio do  Google.

Docherty iniciou esse projeto no

T
b0

site reddit e chamou aten¢ao o pioea 7. Nighthawks (1942) de Edward Hooper, colada
jornal The Guardian, que o sobre o que acreditam ser o local referencial da pintura,

contratou para realizar outro
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projeto também com as imagens do Street View: fazer colagens de pinturas famosas em
justaposicao as imagens da aplicagdo, ndo necessariamente de forma a mostrar o local
referencial da pintura, mas sim locais onde as pinturas se encaixam visualmente,
dependendo do angulo e do enquadramento de visdo.

O cataldao Joan Fontcuberta, acostumado a forjar imagens e discutir a relacao
entre documental e ficcional, desenvolve no projeto Frontal Nude (2010) a reflexdo
entre vidéncia e evidéncia. Fontcuberta
usa o programa Google Earth para
olhar para praias onde o nudismo ¢
praticado. Como resultado vemos
imagens borradas num nivel quase
abstrato de pessoas nuas nas praias.

Dessa forma, Fontcuberta utiliza uma

. &
ferramenta que coloca o planeta Figura 8: Imagem do projeto Frontal Nude

. , de Joan Fontcuberta.
visualmente acessivel e que, em certos

termos, satisfaz o impulso voyeur e a curiosidade do observador. As imagens abstratas

se referem também a invasdo em alta qualidade (as vezes nem tanto) dos paparazzis.

Consideracoes finais

Como podemos ver, as trés primeiras propostas artisticas realizadas com
imagens estaticas do Google Street View possuem a critica social como caracteristicas
intrinsecas da obra. Se olharmos as imagens separadas nao saberiamos dizer, de forma
correta, quais delas pertencem a determinado projeto, uma vez que a génese das
imagens ¢ a mesma. As fotografias dessa procissdo imagética, chamada Google Street
View, possuem as mesmas caracteristicas estéticas e plasticas. Sendo assim, nos faz
pensar o quanto o contexto em que a obra € proposta e inserida ¢ definidor para o fazer
artistico, quando as premissas sdo imagens adotadas. Imagens que outrora teriam um
peso "somente" funcional - ver os espagos publicos pela internet - , ganham outros

vieses: o de arte, o de fotojornalismo e provam que a qualidade das imagens, o angulo
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das fotografias e o olhar funcional também podem ser terrenos férteis para a expressao
visual artistica e comunicacional.

Em outros casos, as imagens podem sofrer alteragdes plasticas no seu universo
funcional, com o intuito de concretizar obras que discutem a ficcionalidade do universo
fotografico. Ou entdo, como no projeto de Ben Kingsley e Robine Hewlett, a esséncia
documental do Street View ¢ colocada em xeque, através de insercdes fantasiosas no
momento em que as fotografias sdo executadas.

Nesse sentido, na pds-fotografia, a imagem digital e virtual aparecem numa
dinamica polissémica de representacdes e interceptam valores do passado e do presente
(e de memoria). A imagem, a representacdo e a fotografia se tornam elementos
suscetiveis de se transformar e criar novas expressdes hibridas. A nova consciéncia
autoral, as estratégias apropriacionistas de acumulagdo e reciclagem, a equivaléncia
entre criagdo e prescricdo de sentido da imagem “desembocam no que poderiamos
chamar de “estética do acesso”™” (FONTCUBERTA, 2016, p. 40).

Todos os projetos, no entanto, sdo obras contemporaneas que podemos usar
como exemplo para entender a pos-fotografia. E sintomatico o papel dos artistas
enquanto prescritores de sentido a imagens que ja foram criadas e estdo livres para
serem usadas. Dessa forma, ndo € mais tao necessario produzir fotografias e imagens se
podemos adotar as existentes e, com isso, repensar o consumo, a produgao, a circulagido

de imagens e, principalmente, o uso de um aparelho.
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