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RESUMO

Considerando os conteddos simbdlicos compartilhados pelos meios de comunicacao,
sobretudo o cinema, como auxiliadores da representacdo da realidade, o artigo propde uma
correlacdo da mise-en-scéne na aproximacdo da encenagdo mimética e representacional do
sujeito em cena, verificando como essa relacdo se constréi com elementos especificamente
cinematogréficos. Nesse sentido, buscamos apresentar um recorte da perspectiva de Lima
(1981) sobre representacdo e mimesis e a relacdo com o conceito de mise-en-scene (RAMOS,
2012), para verificar, sob a analise qualitativa, de que maneira a encenagdo e interpretacdo do
ator ocupam o campo da verossimilhanca e representacbes de determinado objeto
(personagem do mundo real) e em que medida se expressa esse conceito no filme Madame
Sata (2002).
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Introducéo

Em nossa cultura contemporanea, o consumo e compartilhamento de contetdos e
formas simbdlicas construidas pelos meios de comunicagdo tém configurado novos cenarios
de constituicdo de identidades e diferentes esferas de organizacdo e representacdes sociais.
Nossa modernidade tardia €, sobretudo, visual, onde condensa uma gama de narrativas visuais
(do cinema ou da telenovela) que transmitem e organizam significados que estdo no processo
dessas representacdes, que, por sua vez, € um continuo de construcao de identidades.

Nessa perspectiva, 0s meios de comunicacdo tém insuflado o imaginario social, por
meio da divulgacdo de discursos, com conteudos simbolicos que aludem a multiplas formas

de representacao da realidade. Sera adotado neste trabalho, como veremos adiante, o cinema e
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sua linguagem no que tange a representacao e encena¢do mimética, pois o cinema é marcado
pela procura em representar determinada realidade, de maneira a colocar em movimento o
mundo da experiéncia. Desta maneira, a realidade é construida socialmente, por meio da vida
cotidiana, da linguagem e do compartilhamento de simbolos, na direcdo do que afirma Berger
(1996) — este Ultimo elemento com a presenca significativa dos meios de comunicag&o.

Para compor o quadro de representaces, com sua fachada, que é o dispositivo
expressivo que o sujeito utiliza durante a sua representagédo, segundo Goffman (2009), com as
molduras, as diferentes formas de alocar significado ao outro (LIMA, 1981), com o corpo que
encena, com seus procedimentos estilisticos que vdo emoldurar a a¢do, de acordo com Ramos
(2012), como a fotografia, cenério, figurino, além do contexto de producédo e recepcao, cabe
considerar a representacdo como um constructo social complexo elaborada por simbolos, pois
“eles criam o objeto representado, construindo uma nova realidade para a realidade que ja esta
1a” (JOVCHELOVITCH, 2011, p. 63).

Na tentativa de enunciar as questbes da representacdo social estendidas a mise-en-
scéne na aproximacao da encenacdo mimeética e representacional do sujeito em cena e como
essa relacdo se constroi com elementos especificamente cinematograficos, a proposta deste
artigo é verificar de que maneira a encenacdo e interpretacdo do ator ocupam o campo da
verossimilhanca e representacdes de determinado objeto (personagem do mundo real), com
foco de abordagem para o filme Madame Satd, de Karim Ainouz (2002). Para compreender
0s parametros de representacao, € considerado o que postula Costa Lima (1981) a respeito das
molduras como maneira de classificar e representar. Desse modo, a compreenséo da figura do
malandro como uma das representacGes da identidade brasileira é condicionada ao conceito
de mise-en-scene que, para Ferndo Ramos (2012), é a encenacdo cinematografica subjacente a
acao de um corpo, seu movimento e sua expressdo, ou seja, 0 modo como o corpo do ator se
movimenta com a cena representada dentro de seus padrdes estéticos. As etapas para a
discussdo deste artigo sdo a representagdo do malandro Madame Satd no filme homdnimo e
seu efeito de sujeito multifacetado nas molduras com as quais € representado, o conceito de
mise-en-scéne no lugar da encenacdo e mimesis e em que medida as representagdes da figura
do malandro estdo sincronizadas com as categorias culturais, cujo significado é suporte de

representacdo da identidade brasileira.
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Representacdo social, mimesis e encenacado: dialogo interdisciplinar

Os meios de comunicacdo traduzem, em certa medida, a realidade sob a forma de
representacdo, tangenciando a vida cotidiana a0 mundo da experiéncia. Especialmente, o
cinema, nesse sentido, elabora-se para representar uma determinada realidade em movimento
com o mundo da experiéncia, ancorada em formas especificas de uma linguagem
cinematogréfica que estabelece um efeito de real entre a cdmera, que criard a imagem
fotogréfica, e o que é filmado*.

E neste sentido que propomos uma discussdo das representacdes sociais a luz da
perspectiva de Luiz Costa Lima (1981) no cinema em termos de uma mise-en-scene
constituida por uma linguagem cinematografica em movimento a acdo do ator em cena
(RAMOS, 2012), ou seja, aproximando a um estudo, ainda em curso, sobre as representacdes
e encenacdo filmicas, em um eixo de discussdo que concerne a figura representativa do
malandro no cinema e a encenagdo como estratégia de legitimar suas agdes ante as opressdes
sociais®.

E nesse jogo em movimento de encenacio e representacio que pretendemos chegar a
uma discussao sobre as formas de atribuir significados as coisas ou mesmo emoldurar as
relagbes que regem a vida cotidiana, sendo também para dar sentido e orientacdo a ela,
estendidas a formas miméticas de representar o real, como compreende Lima (1981) que, ao
representar uma acdo, ha elementos da mimesis e, na nossa interpretacdo, da mise-en-scéne, da
encenacao.

Na busca por uma leitura e avaliacdo interdisciplinar da representacdo social e uma
concepgdo da mimesis da Antiguidade a contemporaneidade, Lima (1981) propde as
representagdes como “os meios pelos quais alocamos significados ao mundo das coisas e dos
seres” (LIMA, 1981, p. 219), de modo a tornar o mundo significativo a partir de classificacdes
que nos informam sobre a realidade. O modo de atribuir significados aos outros se constitui

por parametros de classificacdo que resulta em uma quebra de harmonia da representacgéo, ou,

4 O conjunto de imagens de um filme, em seu processo de representacdo, é descontinuo, no entanto. Ismail
Xavier (2005), abordando o mesmo tema, aponta que a relag8o entre esse conjunto de imagens impressas em um
determinado filme e a reproducédo de seus elementos representados é, na constru¢do de um filme, determinado
por duas operac@es basicas, que € a “filmagem, que envolve a opg¢do de como os varios registros serdo feitos, e a
montagem, que envolve a escolha do modo como as imagens obtidas serdo combinadas e ritmadas” (XAVIER,
2005, p. 19), e definirdo os elementos que terdo outra forma fora da tela, ou seja, que receberdo outras formas de
representacéo.

5 E nesse sentido que, de acordo com Sandra Jovchelovitch (2011), as representacdes sociais podem ser tidas
como “uma estratégia desenvolvida por atores sociais para enfrentar a diversidade e a mobilidade de um mundo
que, embora pertenga a todos, transcende a cada um individualmente” (JOVCHELOVITCH, 2011, p. 68).
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na estreia do autor, em choques de representacdes. A tendéncia de classificagdo chega a uma
formulacdo de significados no momento em que o real ndo demarca relacbes no ato de
representar, mas a partir do conjunto de classificacdes e seu nivel hierarquizador que se revela
na significacéo, ou seja, 0 conhecimento significativo de uma realidade compartilhada®.

Para ilustrar a discussdo acima, tomemos como exemplo o sujeito objeto deste artigo,
o malandro. E comum no Brasil, por exemplo, utilizar a expressido malandro a quem foge a
concepgdo de “conduta honesta” e desvia as regras morais em praticas estratégicas do jeitinho
brasileiro para ter vantagens em relacdo aos outros, tais praticas, no entanto e em certa
medida, sdo elevadas a um nivel de esperteza, de malandragem. Esse malandro, que passou a
configurar uma identidade nacional, é a conjun¢do mitologica da malandragem brasileira
aliado ao seu processo historico de exclusdo’. Assim, na concepgdo de Lima (1981) e
considerando que as classificacdes sdo resultados do modo como ocorrem as interacdes
sociais, 0 malandro assume seu quadro de classificagdo no mundo de suas relagdes sociais.

Na sintese do pensamento de Lima (1981), as representacdes sdo molduras nas quais
nos enquadramos por desconhecimento, em grande parte, ao nos relacionarmos com o mundo
social. Vale enfatizar que o conjunto de repertdrio significativo atribuido ao outro postula, no
cotejo com a nocdo de moldura, a producdo de sentidos em operacdo tradutéria que se
transforma em outras molduras, ou seja, estamos nos representado para “nos tornarmos
visiveis e ter o outro como visivel” & (LIMA, 1982, p. 222). A figura multifacetada de
Madame Sata, por exemplo, nos permite ter acesso a muitas dessas formas de representacdes
que se moldam na dimensdo da experiéncia com as interaces simbdlicas ou miméticas da
personagem.

Dessa maneira, ndo é preciso ter conhecido Madame Sata para se ter a capacidade de
entendimento de sua figura na cultura brasileira. Lazaro Ramos, protagonizando o malandro,
nos apresenta mimeticamente um pouco de sua personalidade. Sendo assim, as condi¢cfes da
representacdo sdo maneiras de nos tornarmos visiveis a partir de um conjunto de significados
gue alocamos aos outros, demarcado por parametros classificatorios de maneira a definir
nossas orientacGes. Em correlacdo a essa concepgdo esta a visdao de mimesis, de acordo com
Lima (1981).

® Nesse sentido, de acordo com Jovchelovitch (2011), é criar uma realidade para a realidade ja existente pelo uso
potencial de simbolos ou convengdes sociais.

7 E importante considerar o periodo histérico demarcado, como as representacdes do malandro tém relagdo com
0 contexto da época e como se reproduz hoje.

8 Grifos do autor.
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A preocupacgéo teorica de Lima (1981) é buscar compreender os pressupostos das
estruturas e camadas de significados no ato da representacdo que, por sua vez, traz em seu
tecido elementos da mimesis. O autor, no entanto, parte de uma visdo que nao considera o
pensamento da antiguidade sobre a interpretacdo da mimesis, mas uma leitura contemporéanea
desse mecanismo de representar, que supde distanciamento e identificagdo. Em um modelo
construtivo, enquanto processo representacional, a distancia acontece no ato da representacéo,
ao passo que é captada a “identificagdo com a alteridade nesta distancia”, ou seja, em um
sentido catartico, é o efeito de sentir aquilo que o objeto representado sente.

Em uma tentativa de abordagem da compreensdo da mimesis € que ela, segundo o
autor, opera como a representacao de representacoes, o que significa que, enquanto encenagao
e imitacdo representacional do sujeito, ela enuncia condicGes, a priori, de conhecer e
questionar o que é representado. O que julgamos estar evidente até aqui, ainda que nao
propriamente 0 conceito de representacdo, € que, nas observagdes de Lima (1981), a
identificacdo do receptor com a encenacédo das agfes, 0 mimema, ocorre pelo reconhecimento
que ele tem das representacbes que ddo forma a mimeses. Inserido numa experiéncia
mimeética, o receptor reconhece uma semelhanca que pode ndo pertencer a esséncia daquilo
que é representado.

Lazaro Ramos, como ja dito, representa mimeticamente em cena o Rei da Lapa
Madame Satd que, com seu perfil multifacetado, pode representar as mais cruéis formas de
exclusdo e opressdo a um sujeito marginalizado socialmente. Como acontece com 0s produtos
midiaticos, é possivel observar a distancia, como propde Lima (1981), as reais possibilidades
de questionamento e a diferenca entre essa representagdo mimética do malandro com as
vivenciadas. E por meio destes dois fendmenos que ocorre a experiéncia mimética.

Lima (1981) faz a ressalva que as representaces sdo, desse modo, organizadas por
redes de classificacbes (grilles) e por molduras de convengdes (frames), que operam como
regras para estabelecer valores e vestimentas, respectivamente, de maneira a efetivar e
orientar as relagdes, como apresentado.

Para seguir com 0 objetivo a que propomos neste artigo, apresentamos o conceito
que compreende a mimeses no cinema — nosso foco de abordagem, em seu aspecto formal —
como encenacgédo. Todavia, o0 objetivo maior da mimesis néo é reproduzir a realidade, pois sua
atuacdo se d& no campo da verossimilhangca — ndo como imitagdo, mas atuacdo do possivel,
passando a reproduzir, em carater representativo, realidades possiveis. E nesse sentido, por

exemplo, que Lima (1981), ao fazer uma reflexdo acerca da mimesis classica, faz uma
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aproximacao tedrica com Aristoteles, que considera esta ndo sendo a reproducdo do real, mas
uma possibilidade deste.

E aqui que se situa o conceito de encenacdo cinematografica, a mise-en-scéne, ao de
mimesis. E importante lembrar, que ndo é objetivo fazer um recorte simplista dos conceitos
apresentados, mas apresentar possibilidades de aproximacdes, reflexdes e dialogos tedricos.
Considerando a imagem como transfiguracéo do real na cena, que tem a mediagdo da camera,
a mise-en-scéne ocorre no plano da linguagem cinematografica e encenagdo do ator na cena
(tomada), de acordo com Ferndo Ramos (2012), que, ao estudar o conceito, afirma que este se
constitui pela encenacdo cinematogréfica, que envolve os elementos que comporao a imagem
e 0 sujeito que dara forma a essa imagem.

A cena filmica define como cinematografica a acdo que nela
transcorre (sua encenacdo), ao dar densidade a dimensdo fisica da
cena: 0 cenario em estudio; o cenario em locacdo; as vestes que
envolvem os corpos que agem (figurinos); a luz que os cobre, colore
ou define (fotografia); os movimentos de cdmera que interagem com
0s movimentos dos corpos na tomada; as angulac@es, escalas de plano,
através das quais formas e corpos sdo compostos, entradas e saidas do
campo da imagem; a articulacdo da tomada em plano e plano; a
incorporagéo da personalidade ficcional pelo corpo do sujeito que age
no espaco da tomada (a interpretacdo dos atores). (RAMOS, 2012, p.
3).

Para o autor, € na forma de expressdo do ator em cena e nas particularidades do seu
movimento que estd o recorte da encenacdo cinematografica que, como vimos, compde a
estética da linguagem do cinema que faz mediacdo com a interpretacdo dos atores em seu
movimento com a cena filmica, um corpo que move-se encarnando um movimento gque nao é
o seu, mas da personagem, segundo Ramos (2012). Assim, “ao pensarmos a Mise-en-scéne
como forma cinematografica do movimento de corpos em cena, devemos estabelecer a
distingdo entre o ser que sustenta o personagem da trama e o ser que estd no mundo”
(RAMOS, 2012, p. 5), ou seja, sustentar outro por meio de sua expressdo e encarnacdo do
personagem representado, o que requer certo grau de alteridade.

Desse modo, o ator Lazaro Ramos, dotado de sua personalidade, interpreta Madame
Satd em suas particularidades, tornando-se, na cena filmica, outro personagem para quem esta
atrds da camera que o lancard para o espectador. Assim, é no corpo do ator que vemos a
representacdo da personalidade do malandro, em um movimento de encenacao e interpretacéo

mimetica. Ao considerarmos a mimesis como representacdo das representacfes, como
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postulado por Lima (1981), o ator deixa de ser uma imagem de Madame Saté para tornar-se
uma reflexao sobre ele quando cobra do espectador a alteridade.

Mise-en-scéne no cinema significa enquadramento, gesto, entonacao
da voz, luz, movimento no espaco. Define-se na figura do sujeito que
se oferece a cAmera na situacdo de tomada, interagindo com outrem
que, por trés da camera, lhe lanca o olhar e dirige sua acdo (RAMOS,
2012, p. 2) °.

Assim, a tomada — representacdo de algo na forma de imagem — é o0 espaco para a
arte da encenacao do ator, que, em um recorte analitico, cria no espectador o que Aumont
(1995) chama de impressao da realidade pelo o aspecto performatico dos elementos filmicos
e sua linguagem cinematografica.

Contudo, para andlise proposta aqui, da correlacdo da mise-en-scene na aproximacao
da encenacdo mimética e representacional do sujeito em cena, € importante verificar como
que essa relacdo se constréi com elementos especificamente cinematograficos. Nesse sentido,
buscamos apresentar nesta primeira parte um recorte da perspectiva de Lima (1981) sobre
representacdo e mimesis e a relagdo com o conceito de mise-en-scene, para, entdo a) verificar
de que maneira a encenacgéo e interpretacdo do ator ocupam o campo da verossimilhanca e
representacdes de determinado objeto (personagem do mundo real) e b) em que medida esta

expresso esse conceito no filme Madame Saté (2002).

Para efeito de realidade: pressupostos da linguagem cinematogréafica

Pensar o cinema como linguagem € pressupor 0 cinema também como interpretacdo
do real e meio de significacdo cultural. Jacques Aumont (1995) afirma que essa atribuicéo de
linguagem especifica ao cinema ocorre para colocé-lo no campo da expressdo artistica, de
modo a provar que se trata de uma arte, diferente da linguagem da literatura e do teatro.
Contudo, o elemento principal dessa linguagem néo é verbal, sim a imagem, que apresenta a
representacéo do real.

Para Lima (1981), o efeito da mimesis no ato de fingir-se outro ocorre pelo uso da
linguagem. No campo das representacgdes sociais, a linguagem assume a sua mediagéo, pois é
fendmeno privilegiado nas interagdes sociais cotidianas.

Nesse sentido, segundo Marcel Martin (2005), os aspectos da linguagem filmica,
como o cinema mudo, a masica, a iluminacdo, planos e enquadramentos, movimentos da

camera, contribuem para o efeito de real. A imagem do cinema, dessa maneira, provoca no

9 Grifos nossos.
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espectador “um sentimento de realidade em certos casos suficientemente forte para provocar
a crenga na existéncia objetiva do que aparece na tela” (MARTIN, 2005, p. 28). Ainda para
Martin (2005), o som é o elemento base para a imagem, pois legitima o ambiente representado
tal como é sentido na vida real, de maneira que o espectador crie uma identificacdo com o que
estd na tomada. Assim, o discurso cinematografico, segundo Metz (1980), legitima seus
elementos significantes em configuragdes sensoriais em cinco suportes: “a imagem, o som
musical, o som fonético das “falas”, o ruido, o tragado grafico das mengoes criticas” (METZ,
1980, p. 15). Pretender a combinacdo de diferentes cddigos em uma perspectiva de
linguagem, é considerar o cinema em sua forma analitica do ponto de vista estrutural e seu
suporte material, ou seja, aludindo — enquanto arte — a um estudo da forma e contetdo.

Roland Barthes (1972), por exemplo, afirma sobre a narrativa realista literaria que 0s
elementos descritivos que nao serdo influentes na estrutura da narrativa contribuem para o
efeito de real, ou seja, reproduzir algo que o espectador ndo conhece pode ndo causar esse
efeito. Nesse sentido, na perspectiva de Jean Mitry (1979), a linguagem filmica se diferencia
da linguagem verbal ao passo gque, para a primeira, as imagens organizam-se em um sistema
de signos e simbolos, mas ndo como as palavras, sendo com objetos de uma realidade
concreta. O cinema “torna-se linguagem na medida em que é, em primeiro lugar,
representacdo e por meio dessa representacao, €, se quisermos, uma linguagem em segundo
grau” (MITRY, 1979 pp.53-54 apud AUMONT, 1995, p. 174), cujo suporte, a imagem,
carrega certa quantidade de indicios de realidade ou um efeito de real mais acentuado em
decorréncia tambem da vivéncia e participacdo do espectador (METZ, 1972).

Na esteira de Barthes (1972), para Aumont (1995), o efeito de real ocorre pela
riqueza perceptiva dos recursos cinematograficos, sobretudo da imagem e som. Assim, a
riqgueza da imagem cinematografica deve-se a demarcacdo da imagem fotografica, pois a
imagem televisiva, “que apresenta ao espectador efigies de objetos com um luxo de detalhes,
e a restituicdo do movimento, que proporciona a esses efigies uma densidade, um volume que
elas ndo t€m na foto fixa” (AUMONT, 1995, p. 148).

Os procedimentos estilisticos e estéticos que configuram e intuem uma linguagem
propria do cinema, particularmente, permitem um sistema organizado de maneira a constituir
unidade e aproximagdo com o real, simultaneamente que seus elementos constitutivos da
imagem visual exprimem a partir das figuras significantes (como vimos em Metz (1980),
movimento da camera, som, iluminacdo) para suas significacbes simbdlicas. “Los analisis
formales (de los significantes) recalcan la especificidad material del medio en cuestion.
Cuales son sus propiedades especificas y como se traducen en posibilidades comunicativas? ”

8
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(LARSEN, 2015, p. 196). Ainda que o0 objetivo deste artigo ndo seja introduzir uma
compreensdo aos elementos do fendmeno da linguagem cinematografica, € importante
ressaltar alguns desses elementos que penetram e ddo base ao mundo simbdlico das
representacdes no cinema e, por sua vez, para a encenacdo mimética de suas personagens.

Os elementos significativos sdo organizados por um conjunto de sistemas que criam
um discurso filmico, por meio de uma montagem que combina imagens no sentido de dar a
elas movimentos e configurar ao cinema seu estatuto de representacao. Betton (1987) chama a
atencdo de que a montagem, para organizacao do real, ndo se trata de um trabalho de cortes e
colagens, sim um ato criativo, que “preside a organizacdo do real visando satisfazer
simultaneamente a inteligéncia e a sensibilidade provocando a emocdo artistica, o efeito
dramatico ou onirico: faz malabarismos com o tempo e 0 espago, com cenarios e
personagens” (BETTON, 1987, p. 71).

Assim sendo, 0 cinema, enquanto arte, possui sua propria linguagem — diferente da
lingua, que organiza signos, simbolos, fonemas e regras gramaticais — quando ordena seus
elementos significativos (METZ, 1972). Na tentativa de compreender aspectos da linguagem
cinematogréafica e sua concepcao nas perspectivas da discussdo a respeito das representacdes
sociais, no presente trabalho busca-se também uma investigacdo quanto as esferas formais,
como composicao, estilo e estratégias de criacdo nas cenas de Madame Saté (2002).

Sem desviar de suas propostas, no entanto, que é estabelecer aproximacdes da
representacdo social e encenacdo mimética (conceitualmente na 'mise-en-scene’) da figura do
malandro no cinema, pretendemos considerar como ferramenta analitica a analise qualitativa,
que traz como questionamento o significado do texto e a organizacdo de suas significacgdes.
“Aun asi, los analisis pueden tratar de particularidades o de generalidades. Incluso al enfocar
los aspectos caracteristicos de una obra individual o de un grupo pequefio de obras (LARSEN,
2015, p. 195), que tem como metodologia a leitura atenta das obras, de acordo com o autor,
partindo do pressuposto que essas obras transmitem ideias e contribuem para construir a

realidade.

Madame Sata: a ‘'mise-en-scéne’ do malandro e sua representacao

Dialédica da malandragem, publicado em 1970, escrito por Antonio Candido
(1993), além de inaugurar a sociologia do malandro no campo da critica literaria, trata-se de
um dos ensaios mais importantes ndo somente sobre a figura do malandro, mas também sobre
a ligacéo entre literatura e sociedade, sobretudo a sociedade brasileira da primeira metade do
século XIX. Considerado o primeiro ensaio propriamente dialético, € um texto referéncia

9
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sobre os estudos sociologicos da literatura brasileira. Candido vai estudar o romance de
Manuel Anténio de Almeida, Memorias de um sargento de milicias, questionando se este
romance pode ser entendido como precursor do realismo ou se é mera continuacdo da tradicéo
picaresca iniciada na Antiguidade. O fato é que, Leonardo, protagonista de Memorias de um
sargento de milicias, pode ter semelhanga com picaros, por ser “amavel e risonho”, no
entanto, o malandro vive, segundo Candido, ao sabor da sorte sem planos ou reflexdo, se
inserindo numa tradicdo que vem da Coldnia, com Pedro Malasartes, até a historia literaria
brasileira chegando ao modernismo no século XX, com Macunaima e Serafim Ponte-Grande
— a tradigdo da malandragem.

E por meio de um ato critico, que tem a sondagem da cena contemporanea
brasileira e conhecimentos sobre o Brasil tangenciados no romance representativo em
questdo, que Antonio Candido, na leitura atenda de Roberto Schwarz (1987), traz elementos
dialéticos para compreender o malandro como figura representativa do pais, uma figura que
“enfeixa uma dimensao folclorica (0 espertalhdo da lenda), uma dimensdo de época (o estilo
satirico da Regéncia), e um movimento em que esta transposto um dinamismo histérico de
alcance — como se verd — nacional (as idas e vindas entre os hemisférios da ordem e da
desordem sociais)” (SCHWARZ, 1987, p. 138), deixando para tras, de acordo com o autor, 0
sentimento de identidade criado pelo nacionalismo romantico, quando a natureza assumia o
primeiro plano de nagdo, “o primeiro trago que, entre nds, se internalizou como indicativo de
nossa identidade nacional” (LIMA, 2005, p. 21).

Personagem de intensa repressao, em sua representacéo, que aparece nos discursos
biograficos, literarios e artisticos, sobretudo na musica e, em particular, no samba, tem uma
série de elementos que performatizam sua identidade. Esse conjunto de elementos simbolicos
tece o que Geertz 1° (1978) chamou de teia de significados. Alguns desses significados se
encontram representados no samba, na Umbanda, na capoeira, expressdes culturais onde esta
presente a representatividade da figura malandra.

O Rei da Lapa, Jodo Francisco dos Santos, Madame Satd, nasce em 1900, em
Gléria de Goita, no interior do sertdo pernambucano. Filho de descendentes de escravos, ao
perder o pai, a familia deslancha na pobreza. A mae “concorda em trocar Jodo por uma
eguinha, com um negociante de cavalos de nome Laureano”, como descreve Rogéria Durst
(1985, p. 18), em Madame Sata: com o diabo no corpo, primeira biografia do malandro. O

negociante de cavalos, que prometeu dar casa e estudo a Jodo, o colocou para “trabalhar como

10 Clifford Geertz, A interpretacdo das culturas, Rio de Janeiro, Zahar, 1978.
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escravo”. Assim comega a trajetoria do malandro, até parar na boemia lapeana do Rio de
Janeiro.

Madame, que teve cotidiano retratado no filme homénimo, de Karim Ainouz
(2002), protagonizado por Lazaro Ramos, transita entre 0 mundo da malandragem e o mundo
utopico de uma cantora de cabaré, entre a ordem e a desordem. Para andlise, propomos duas
cenas, a primeira delas é a maneira pela qual nos é apresentado o personagem multifacetado,
ou, segundo Lima (1981), com mdultiplas molduras de representacdo: malandro, pobre, negro,
homossexual, analfabeto, retirante nordestino. A segunda, sdo as encena¢des de Madame nas
interpretacdes performaticas em cena, em particular como personagem Jamacy?!.

A primeira imagem em close é de Jodo Francisco dos Santos (Madame Satd),
protagonizado por Lazaro Ramos. O rosto, muito machucado, esta em primeiro plano e em
enguadramento fechado, enquanto uma narracdo em off narra o que provavelmente seria um
relatdrio policial datado de 1932, apresentando o universo marginal em que o personagem se

inseria, como € possivel notar no trecho abaixo transcrito do filme.

Ndo tem religido alguma, fuma, joga e é dado ao vicio da embriaguez. Sua
instrucdo é rudimentar, exprime-se com dificuldade e intercala em sua conversa
palavras da giria do seu ambiente. E de pouca inteligéncia, ndo gosta do convivio
da sociedade por ver que ela o repele dado os seus vicios. E visto sempre entre
pederastas, prostitutas, proxenetas e outras pessoas do mais baixo nivel social.
Ufana-se de possuir economias, mas como nao ofere proventos de trabalho digno,
S0 podem ser essas economias produto de atos repulsivos ou criminosos. Pode-se
adiantar que o sindicado ja respondeu a varios processos e sempre que ouvido em
cartorio, provoca incidentes e agride mesmo os funcionérios da policia. E um
individuo de temperamento calculado, propenso ao crime e por todas as razoes
inteiramente nocivo a sociedade'?.

A imagem, em estupor, assim fica por mais de um minuto, até a leitura completa
do texto, que mistura trechos dos autos de Madame Satd para estabelecer um vinculo com o
real. O personagem do filme é caracterizado pela busca da careira artistica em contraste pela
luta de resinificar sua representacdo em um corpo transmutado por uma figura estereotipada e

a marginalidade da vida de malandro.

11 Madame Sata tinha muitas apelidos e nomes falsos, sobretudo para ludibriar a policia e para se proteger da
prisdo. Antes de Madame Sata, ficou conhecido como Caranguejo das Praias da Virtude, Entabaja, Jamacy, Jodo
Braz da Silva, entre outros. No entanto, em uma de suas apresentacdes artisticas que surgiu, também anterior ao
nome Madame Satd, a Mulata do Balacoché.

2 Transcrito do filme. Grifos nossos.
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Reprodugdo/YouTube

Em seguida, o malandro aparece interpretando — mimeticamente — a cantora do
Cabaré Lux, Vitoria dos Anjos (Renata Sorrah), de quem Madame era camareiro. Observa o
show de Vitdria por trds de uma cortina de contas, por onde desliza seu rosto em uma
expressao romantica e sonhadora. Ha nesta cena a instauracdo de elementos, ainda que ao
mesmo tempo rapido, que demonstram sensibilidade contraposta a um universo opressor.
Madame Satd desce as escadas do Caberé Lux, onde trabalha por dois meses sem receber
salario, com seu chapéu panama, mas com o rosto ainda em éxtase e o olhar distante ao som
da masica Nuits d’Alger, de Josephine Baker, cantada por Vitoria ha pouco. Ainda no
bondinho, que percorre os Arcos da Lapa, o0 malandro continua com seu olhar sonhador — com
0 rosto ainda em close, alterando planos gerais e primeiro plano no rosto de Madame, de
maneira a “intensificar os efeitos dramaticos e psicologicos” (BETTON, 1987, p. 30) da cena
anterior.

A musica francesa é substituida por um samba, ao chegar ao Bar e Restaurante
Danubio Azul, com pessoas jogando cartas e bebendo. A dindmica destas duas cenas traz
informacBes importantes, ao mesmo tempo em que sublinha o universo do malandro, entre
ordem e desordem, utopia e distopia. O que fica claro na cena seguinte, quando Madame
defende Laurita (Marcélia Cartaxo) das mdos de um sujeito opressor que queria aproveitar
dela a qualquer custo — Madame, em uma ginga de capoeira, desarma o homem, que foge do
malandro.

Madame encontra-se, com bastante frequéncia no filme, como uma espécie de
mise-en-scene mimética, ou enquanto encena para 0 personagem Renato Noite cheia de
estrelas, de Candido das Neves, que, em seguida, pede para que ele saia daquele mundo
“devasso e fedorento”, ou quando representa em instdncias que se expressam em seus
diferentes frames, como pai de familia, pois cria a filha de Laurita, e coloca uma espécie de
ordem patriarcal na casa onde mora com Laurita, sua filha e Tabu (Flavio Bauraqui), que é
repreendido por levar outro homem para a casa, pondo em risco que a crianga veja cenas de

sexo entre Tabu e um policial ao se prostituir.
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O malandro demonstra ter regras proprias de convivéncia, que fugiam as regras
oficiais, como, por exemplo, quando ocorre a visita de Renato a sua casa — que fica fascinado
por Madame apds este ter ganho no “brago” ¢ no gingado a briga que envolveu Laurita.
Renato dorme com o malandro que, quando acorda, percebe que foi furtado pelo homem de
“olhos de madrepérola”. Madame, no entanto, reage violentamente, marcando seu rosto com o
corte da navalha. Também quando humilhado e maltratado por Vitoria, ao ver que estava
usando suas roupas para imita-la em seu camarim. O homem, que momentos antes emergia
uma delicadeza mondloga, quebra o camarim violentamente. Demite-se e, na negativa de
receber salario, reage com a navalha, levando alguns objetos do Cabaré.

Entre a decisdo de ndo ter profissdo artistica — “nasci para ter vida de malandro e
vou levar ¢ rasgada”, responde a Laurita — e a utopia de artista de cabaré, Madame se encontra
a um constante estado de alerta, na visdo benjaminiana, ou seja, precisando estar em alerta o

tempo todo.

Reprodugdo/YouTube

Depois de ficar preso ao roubar o Caberé Lux por ndo ter recebido seu salario,
Madame Satd decide fazer sua primeira apresentacdo artistica. O local escolhido é o Bar e
Restaurante Danubio Azul, que convence seu dono a pretexto de fazer uma apresentacdo em
homenagem ao aniversario de Laurita. Era a mise-en-scéne do malandro, ou seja, a maneira
como a encenagdo esta disposta na cena, disposta pelos elementos cinematogréficos.

Madame Satd interpreta Noite cheia de estrelas, de Candido das Neves, com
colares no pescoco, e uma estrela atras da cabeca, batom de um vermelho forte, envolto a um
tecido azul. E apresentado ora em plano-detalhe, com apenas parte rosto enquadrado, ora em
plano geral, para mostrar o entusiasmo da plateia. A cAmera estd em constante movimento,
seja para Madame ou para o publico, ora filmado de costas para dar a impressdo de que estdo
voltados os olhares para o malandro. Para Betton (1987), os movimentos da caAmera podem ter
“uma fungdo psicologica ou dramatica, particularmente ao exprimir ou materializar a tensao

mental de uma personagem” (BETTON, 1987, p. 36).

13



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
419 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo — Joinville - SC—2 a 8/09/2018

E é nesse movimento que expressa 0 corpo em cena e a constituicdo cénica do
espaco — angulos voltados para publico e palco onde estd o malandro — que destacam a
encenacdo mimética de Madame Satd, que “quando figurado em imagem-camera, interage de
dentro para fora do campo, e de fora do campo para fora da cena” (RAMOS, 2012, p. 20).

Desse modo, vimos na primeira cena do filme, a imagem em close de Madame
Satd e a voz em off narrando o que poderia chamar de frames do malandro, multiplas
molduras de representacdo que dardo indicios a respeito da maneira como sera representado,
ou seja, uma serie de classificacbes que demarcardo orientacdes sobre a vida marginal e
artistica do personagem multifacetado. E, por fim, seu espetaculo como Jamacy em uma de

suas multiplas encenagdes miméticas.

Consideracoes

A partir da interpretacdo dos conceitos debatidos neste artigo, podemos levantar,
com base em Lima (1981), a hipdtese de que, a partir de dispositivos cinematogréaficos, a
representacdo de Madame Satd, dentro de suas multiplas molduras como ja elencadas aqui, €
uma maneira de se tornar visivel. A mimesis, a mise-em-scéne, por sua vez, torna-se espaco
para sua encenacdo, a0 mesmo tempo em que os elementos cinematograficos Ihe dao
sustentacdo durante a acdo, como a utilizacdo do primeiro plano, plano geral, cdmera lenta
enquanto danga, iluminacao estilizada.

Dessa maneira, a leitura do filme a luz dos conceitos tedricos apresentados nédo se
esgota na interpretacdo expositiva deste trabalho. Compreender o quanto a representacdo, em
sua conjuntura complexa, constroi e legitima identidades, sobretudo a identidade malandra,
em uma instancia de encenacdo mimeética, € um dos pontos de investigacdo do trabalho ainda

€m Ccurso.
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