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Resumo

A produgdo de documentarios para as diferentes telas ¢ uma atividade que tem
apresentado boas experiéncias no Brasil apos a publicagdo da lei de cota de tela
(BRASIL, 2011), forcando distribuidores e programadores a incluir 30% das obras
nacionais em suas ofertas. Esses audiovisuais ganharam novas e importantes janelas
para olhar para eles e entre eles, as salas das escolas de ensino fundamental e médio,
onde outra lei, de 2014, institui a obrigatoriedade de uso de recursos audiovisuais no
aulas das varias disciplinas e com a introducao de novas metodologias de aprendizagem.
Um contexto muito interessante para o professor, que ganha apoio institucional para
aplicar a inovacdo no processo de ensino e para os produtores de documentarios
educacionais. Neste texto, apresentamos uma discussdo sobre o processo de producio
audiovisual. A questdo ¢€: quais sdo as premissas para contar a histéria em
documentarios de forma crivel e seguir os passos conceituais do campo historico sem
impedir, a partir das técnicas e praticas de criagdo de obras audiovisuais, a liberdade
criativa dos diretores, entre outras. Fazer uma reflexdo sobre estes processos permite
elaborar propostas para qualificar as ferramentas transversais de investigacao do
cotidiano, a realiza¢do audiovisual e seus produtos, parte dela apresentada na realizagdo
da videobiografia de Jodo Ruaro Filho. Desta forma, ¢ possivel obter informagdes de
melhor qualidade, tanto para a Historia quanto para o Jornalismo.

Palavras-chave: Documentarios, Produ¢ao Audiovisual, Objetos de Aprendizagem;
Ensino de Historia.

1. Cartoes de abertura

" Trabalho apresentado no GP Conteudos Digitais e Convergéncias Tecnologicas, durante o XVIII Encontro dos
Grupos de Pesquisas em Comunicagdo, evento componente do 41° Congresso Brasileiro de Ciéncias da
Comunicagao.

2 Professor do corpo permanente do PPG em Historia da Universidade de Caxias do Sul (UCS). Pés-doutor em
Comunicagdo (2014) e doutor em Ciéncias de Comunicagdo (2005). Pesquisador no ambito da produgdo audiovisual,
convergéncias tecnologicas e produgdo de conteudos digitiais. Ministra a disciplina de Convergéncia, midia
contemporanea ¢ impactos na aprendizagem; Jornalismo Audiovisual e Produgdo Audiovisual. E-mail:
afmbenej@ucs.br

3 Professora do PPG em Historia da Universidade de Caxias do Sul (UCS). Pesquisadora no ambito da Teoria da
Historia e producdo audiovisual. E-mail: kmmontei@ucs.br

4 Professora da rede municipal de Caxias do Sul e mestre em Historia (UCS, 2017). Sua dissertagdo teve a orientacio
da profa. dra. Eliana Gasperini Xerri e coorienta¢do dos professores Alvaro Benevenuto Jr. e Katani Monteiro.



A Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao

INTER 4192 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Joinville - SC— 2 a 8/09/2018
TER

A lei 13.006/2014, que atualiza as bases da educacdo fundamental e média
brasileira e obriga a exibicdo mensal de filmes nacionais nas escolas, num primeiro
plano, gerou movimentos importantes para qualificar o processo de ensino-
aprendizagem de adolescentes e jovens.

O que diz a lei:

§ 8° A exibicdo de filmes de produg¢do nacional constituira
componente curricular complementar integrado a proposta pedagogica
da escola, sendo a sua exibi¢do obrigatoria por, no minimo, 2 (duas)
horas mensais. (BRASIL, 2014).

Na avaliacdo de Maria Angélica dos Santos, o “cendrio que se rascunha com
esta lei e, com o acesso aos filmes dimensionado em duas horas mensais, também
implicarda em um significativo aumento de repertdrio para educadores e estudantes”
(ODC, 2014).

Se no campo da educagdo a novidade impacta na possibilidade de desenvolver
atividades pedagogicas atrativas para a constru¢cdo do conhecimento geral da vida nas
aulas, resultando na melhor qualidade de informacao, para os produtores audiovisuais
ela significa a abertura de uma grande janela para o crescimento da demanda de novas e
adequadas obras para exibicdo. Um refor¢o para o mercado, abertura de novos postos de
trabalho para esta mao de obra especializada e maior investimento financeiro para
desenvolver distintos projetos.

Apresentadas estas duas faces do fenomeno educacional, partimos para refletir
sobre as conexdes que podem se estabelecer entre os processos de criacao de
audiovisuais e os conteudos de documentarios que se destinam a relatar feitos do
passado e que sdo dirigidos para uso nas aulas de Historia nas escolas de niveis
fundamental e médio. O problema que sustenta a preocupacao central deste texto é:
quais sdao os limites da liberdade criativa dos roteiristas de documentarios para
manterem-se fieis ao fenomeno historico, reforcando a credibilidade e veracidade da
pelicula.

Como professores e pesquisadores no ambito do audiovisual e como
realizadores deste género de obra cinematografica, esta questio ¢ uma constante e,
confessamos, sua resposta ¢ complexa, pois, apesar da responsabilidade que as
atividades de pesquisa impde (estar proximo aos fendmenos, garantir a fidelidade dos

relatos, ética, respeito, entre outros) a criatividade para montar estes relatos pede, muitas
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vezes, permissdo para viajar por territorios de alto risco e de, até, adotar atitudes
imprecisas para dar um tratamento estético mais adequado a obra audiovisual.

A premissa, aqui, ¢ que o documentario histérico (e por que nao, jornalistico)
tem compromisso com acontecimentos recentes € com sua apresentacdo mais proxima
daquela que foi relatada pelas fontes validadas pela histdria, cujo procedimentos de

validagao seguem padrao cientifico rigido e qualificado.

2. Cena 1: as fontes, os fatos, os registros e o documentario

Em plano geral-panoramica, os materiais de Historia usados para o ensino da
disciplina seguiram dois caminhos: conforme a Ecdle des chartes, no século XIX, todo
relato, livro ou produgdo noutro suporte para além do papel, tinha que ter a aceitagao e
reconhecimento de um grupo de professores e pesquisadores — membros de
redes/associagdes e revistas académicas — que determinava as regras ¢ metodologias
rigorosas para classificar estas obras e aprova-las. Todas tinham que estar embasados
em documentos origindrios em instituicdes reconhecidas e referenciadas pelos institutos,
pelas autoridades académicas e devidamente guardadas em arquivos oficiais. Era a
época de uma grande dependéncia da palavra institucional, de uma garantia de que os
acontecimentos historicos eram aqueles e que ocorreram conforme fora descrito no
documento (PROST, 2015, p. 34-36).

A memoria comum, os comentarios paralelos (publicados na imprensa ou
apresentados pelas emissoras de radio, apesar de guardados em arquivos proprios) e as
conversas em espacos publicos ndo eram reconhecidos como documento historico. Isto
s0 vai mudar no inicio do século XX, com a consolidagao dos Annalles, coordenados
por Lucien Lefebvre e Marc Bloch, quando publicam Annales d histoire économique et
sociale (PROST, 2015, p. 38), apresentando uma nova proposta de pesquisa em
Historia, aplicando métodos cientificos de outras disciplinas para a construcao de relatos
do nosso tempo e oficiais. Uma abertura para a investigagao de acontecimentos de uma
historia do presente, de uma histéria viva, mostrada através de narrativas populares.

Esta novidade permitiu o reconhecimento, pelos historiadores, de dados
originarios nas memorias — individual e coletiva — como indicativos importantes para a
composi¢ao de atividades de pesquisa para interpretar os acontecimentos historicos. E
isso, no documentario, a memoria e os textos jornalisticos serem aceitos como registros

de confianga de para relatar um acontecimento. Porém, esta constatagdo ndo elimina a
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observagdo dos rigorosos métodos de investigagdo cientifica, caracteristicos da
disciplina.

O debate sobre as metodologias nao se esgota nestes dois pontos. H4 uma
grande amplitude e posicionamentos sobre estas questdes que, para este texto, estdo em
segundo plano, sem perder a relevancia. O que importa neste momento ¢ a abertura para
outras narrativas e para outros suportes de difusdo dos fatos a serem aplicados na

aprendizagem da Histdria nos niveis fundamental e médio.

3. Cena 2: novas tecnologias e o ensino

Com o desenvolvimento das novas tecnologias da informagdo e da
comunicacao (TICs), o processo de aprendizagem muda. As possibilidades de acesso a
contetidos distintos em multiplos dispositivos — televisdo, rddio, videos, DVD,
computadores, smartphones, entre outros — produzem estudantes muito mais atentos e
informados que aqueles da década de 1990. Ademais, estudantes muito habilidosos na
manipulacdo de seus equipamentos e inquietos. Esta caracteristicas provocam grande
transformagdo no papel do professor, que necessita sair de seu lugar de proprietario do
conhecimento para ocupar o lugar do mestre, coordenador de um grupo de aprendizes. E
o que apontam Prenski (2001) e Jenkins (2008) quando focam os comportamentos de
criangas nascidas entre os anos 1990-2005, os quais cresceram usando os dispositivos
de comunicagao digital.

Mudanga de postura, mudanga de metodologias para as aulas dos niveis
fundamental e médio. Neste conjunto de trocas, o que recebera luzes com este texto sao
os objetos de aprendizagem aplicados nas praticas do ensino de Historia.

Num primeiro enquadramento, a saida de cena do quadro verde e do giz
promoveu a apresentacdo eletronica de slides produzida com o apoio de complexos
softwares, a um status de uso frequente para apoiar o desenvolvimento de atividades nas
aulas (ANASTASIOU, ALVES, 2012). Na sequéncia, a introdu¢ao das pesquisas na
internet se apresenta como ferramenta complementar para as atividades e para as tarefas
de pesquisa com maior profundidade. Neste panorama, os videos do YouTube, por
exemplo, juntam-se a0 menu das ferramentas eletrOnicas aplicadas desta nova maneira
de construir o conhecimento.

No outro enquadramento, as atividades de ensino-aprendizagem ganham os

videojogos, aulas a distadncia, conferéncias e palestras transmitidas em ambientes
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virtuais - nas redes sociais ou em sites — preenchem as opgdes desta nova maneira de
aprender, com base nos meios — ou ambientes — virtuais. Este outro contexto de ensino
abre janelas para a producao de contetidos digitais distintos, que utilizam linguagens e
formatos muito além dos tradicionais suportes dos materiais de Historia (livros e
apostilas). H4 um longo caminho para a busca de inovacdes e para a elaborar novas

metodologias para aulas. E ele tem que ser percorrido em alta velocidade.

4. Cena 3: Preliminares e produc¢io de documentario

A producdo de um objeto de aprendizagem, seja um livro, apostila,
apresentacao de slides, arquivo sonoro ou video, obrigatoriamente, inclui estas etapas:
definicdo do tema, planificacdo dos conteudos que serdo contemplados, busca de
referéncias, roteirizagdo, elaboragdo da agenda de produgao e a realizagdo, propriamente
dita. E uma préatica comum a todos os processos de criagdo de obras — ou produtos,
independentemente de sua natureza e uso. No ambito da producao audiovisual, as etapas
seguem este caminho: sinopse, argumento, constru¢do do roteiro literario e técnico;
realiza¢do; montagem, exibi¢do e distribuigao.

A sinopse apresenta um resumo da obra num texto curto, contendo a descricao
do que aborda o filme, seus personagens, acdes e breves caracterizagdes da trama. O
argumento ¢ um documento que aprofunda as questdes apresentadas na sinopse,
apresentando mais detalhes daquilo que sera abordado. E quem subsidia a elaboragio do
roteiro literario (master scene), resultado de intenso trabalho de pesquisa e coleta de
dados em distintas fontes (COMPARATO, 2009).

Finalizado o argumento, o criador esta pronto para trabalhar o roteiro, definindo
as cenas e sequéncias da obra, descrevendo, em ordem, as acdes e os didlogos — e outros
sons, ¢ define os ambientes onde isto acontece. O roteiro serd, a partir de agora, o
principal documento de toda a produgdo. E o documento que contém todo o processo
criativo do autor/diretor.

As fases que seguem sdo consequéncias. Os mapas de producdo, as agendas de
campo e outras atividades particulares de uma producao audiovisual, comum a todos os
géneros e estilos de filme, tem como base fundamental o roteiro literario (master scene).
E aqui se encontra a pergunta central deste texto: até que ponto a liberdade criativa para

apresentar um acontecimento historico interfere (ou ndo) na veracidade do produto?
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5. Cena 4: miaos a obra! Criac¢iao do roteiro

O trabalho de criar um roteiro dispara uma série de acdes ao roteirista. Quando
se trata de um documentario, a agrega uma pesada carga de responsabilidade nesta
atividade, pois o roteirista de documentarios nao esta trabalhando com qualquer fato: se
trata de um episodio que marcou um acontecimento importante em nosso cotidiano. Um
evento que foi observado por muitas pessoas € que gerou consequéncias — boas ou mas
— a varias pessoas.

E um roteiro que, obrigatoriamente, depende de uma pesquisa muito atenta ¢ de
intensa busca de dados em fontes de distintas origens: jornais, noticiarios de radio e TV,
testemunhos daqueles que protagonizaram o fendmeno, entre outras. A priori, por se
tratar de um documentario, ¢ um roteiro que deve seguir uma cronologia, uma ordem
natural, sem muita abertura para a liberdade criativa do roteirista.

Esta dependéncia da base cronoldgica para criar a narrativa, conforme os
parametros dos principios da producdo de obras para o ensino de Historia, foi bastante
rigorosa. Entretanto, com o surgimento do movimento dos Annales, (PROST, 2012), as
regras para o reconhecimento dos relatos de episddios valiosos para a Historia ndo € sdo
tdo rigidas e permitem pequenos voos criativos da imaginacdo — sem abusos. “Neste
aspecto, o historiador encontra a propria expressdo de seu trabalho cotidiano, a
formulacdo de uma experiéncia” que, para ele, manifesta o valor da disciplina”
(PROST, 2012, p. 137).

Tem maneiras ¢ maneira de abrir as portas para permitir a criatividade numa
obra documental. Como escreve Lucien Febvre:

quero dizer com toda franqueza: para fazer historia, voltem as
costas resolutamente ao passado e, antes de mais nada, vivam
plenamente a vida. Misturem-se a vida. A vida intelectual, sem
duavida, com toda a sua diversidade. [...] Vivam também a vida
pratica. Nao se contentem em olhar da praia, preguicosamente, o
que se passa no mar agitado [...] arregacem as mangas [...] e
ajudem os marujos em sua tarefa. (FEBVRE, 1989, p. 52)

6. Cena 5: Experimentar a producio.

Esta experiéncia foi desenvolvida durante o percurso no curso de Mestrado do
PPG de Histéria da Universidade de Caxias do Sul (UCS). Por ser PPG Profissional em
Historia, prevé a elaboracdo de um produto final com foco no ensino de Historia. A

escolha pela produ¢do de um video historiografico pautou-se nas recentes discussoes
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acerca das novas possibilidades de narrativa da Historia. O texto escrito ja ndo ¢ mais o
unico suporte para a escrita historiografica. Barros (2013) levanta o questionamento
sobre a possibilidade de o historiador se apropriar de outros modos de apresentagao para
suas pesquisas, além da forma textual convencional.

O autor aponta para possibilidades como a da “Visualidade - incluindo a
fotografia e o cinema - a Materialidade, convocando uma maior parceria entre
historiadores, musedlogos, arquitetos, ou ainda a Virtualidade, chamando mais
intensamente a Historia os recursos da Informatica”. (BARROS, 2013, p. 72). Barros
defende que o visual pode passar do status de apenas fonte ou objeto de pesquisa, para
se transformar em meio de expressdo dos resultados, um recurso para a produgdo e
disseminagao do discurso historiografico.

Nesse sentido, o audiovisual vem ganhando for¢a como um dos suportes para
estas novas narrativas: a videografia. Esta escrita se d4, conforme Mauad e Knauss
(2006) de forma triangular, estando o historiador na funcdo de mediador entre as fontes
(ou os proprios sujeitos da Historia) e o seu publico. No caso dos videos produzidos
nesta pesquisa, sdo utilizadas fontes de diversas naturezas, de diferentes periodos
historicos, possibilitando uma construgdo interdiscursiva.

Seguindo as afirmagdes de Mauad e Knauss (2006), foram utilizadas imagens
(fotografias) de algumas fontes analisadas no decorrer da pesquisa, como documentos
pessoais, jornais, documentacdo produzida pelos Orgdos de repressdo e processos
judiciais. Os historiadores citados explicam que a utilizagdo deste tipo de imagem
permite aos espectadores “um reconhecimento maior da época e do contexto analisado”
e faz com que “o publico passe a conhecer acervos que nao seriam facilmente vistos,
provocando a reflexdo sobre a interpretagdo que estd sendo oferecida™. (MAUAD,;
KNAUSS, 2006, p. 150).

Os autores alertam também para a importancia das entrevistas gravadas em
video, uma vez que elas permitem a leitura da linguagem corporal, que evidencia a
subjetividade e a carga emotiva envoltas nas experiéncias de cada sujeito historico. Um
texto historiografico escrito normalmente nao possui condi¢des de captar as emogdes,
inquietagdes, resisténcias, surpresas, que se perdem na rigidez das palavras. Mauad e
Knauss, Eduardo Coutinho® (apud OHATA, 2013, p. 19) dizem que “as palavras

escondem segredos e armadilhas que implicam hesitagdes, siléncios, tropegos, ritmos,

5 Considerando que a produgio destes videos tem foco no ensino de Historia em nivel superior, essa possibilidade de
problematizagdo e critica das fontes torna-se ainda mais pertinente.
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inflexdes, retomadas diferenciadas dos discursos. E gestos, franzir os labios, de
sobrancelhas, olhares, respiragdes, mexer de ombros, etc”.

A escolha da videografia também demandou uma reflexao sobre suas diferencas
em relacdo ao documentario. Algumas peculiaridades de ordem metodolégica e mesmo
de objetivo final distinguem estes dois tipos de produ¢do audiovisual. Mager (2013)
explica que a videografia se diferencia do documentario na medida em que ela apresenta
preocupacao didatica, com vistas ao seu uso no ensino.

O filme ndo € o Unico objetivo, mas normalmente € resultado de uma pesquisa
académica com problematizacdes e objetivos delimitados. Em contraponto, o
documentario ndo possui o cardter pedagdgico, bem como nao prevé o arquivamento
das fontes (entrevistas audiovisuais) integralmente, para posterior consulta de
pesquisadores interessados. Ja no caso da videografia, o armazenamento das fontes para
possiveis futuras consultas ¢ uma preocupacao e uma realidade.

Pelo fato de o objetivo da videografia aqui realizada ser o ensino de Histéria em
nivel superior, o facil acesso a esse material se faz necessario. Assim, foi optado pela
criagdo de um canal no Youtube para divulgacdo ampla e pratica dos videos. Em um
primeiro momento, tinha-se a ideia de fazer apenas um video, com nio mais que oito
minutos de duracdo. Entretanto, o acervo de material (entrevistas) que foi construido ao
longo da pesquisa permitiu uma mudanga de planos, e a produgdo resultou em mais de
40 minutos de video. Para facilitar a utilizagdo em sala de aula, este produto foi
disponibilizado em sua versao integral e também dividido em oito episodios, cada um
sobre uma passagem da vida do protagonista.

Para a elabora¢ao do video, foram utilizadas entrevistas de Ruaro, de sua irma,
Z¢€lia, e de seus companheiros de militancia, Paulo de Tarso Carneiro, Mdrio Luis
Benetti e José Carlos Monteiro. A entrevista de Ruaro foi gravada no Arquivo Histdrico
Municipal Jodo Spadari Adami, em 2004, somente em audio. Os arquivos digitais com
o audio da entrevista foram cedidos pela equipe do Arquivo, sendo de fundamental
importancia para a producdo do video. Via de regra, o Arquivo disponibiliza apenas a
transcri¢do das entrevistas para pesquisadores. A riqueza de ter a fala de Ruaro em
varios trechos do video contribuiu sobremaneira para a narrativa.

As demais entrevistas foram gravadas com uma camera fotografica da marca

Nikon, modelo D3100, sem utilizagdo de microfone auxiliar, em 2016 ¢ 2017. Também

¢ Milton Ohata (2013) transcreve em seu livro uma carta-depoimento de Eduardo Coutinho enderegada a Paulo
Paranagua.
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ndo foram utilizados equipamentos auxiliares para iluminacdo ou qualquer outra
ferramenta. A camera oferecia uma limitacdo técnica: o limite de gravagdo de cada
video era de dez minutos. Assim, a cada intervalo de dez minutos era preciso pausar e
iniciar uma nova gravacao. Ocorreram alguns lapsos em que se perderam informagdes
durante esses intervalos. Apesar de tudo, a produ¢do da pesquisa e da videografia nao
foi inviabilizada. Além disso, imagens de outras fontes’ utilizadas para a pesquisa
também foram incluidas, como jornais, processos judiciais, fotografias ¢ documentos

pessoais.

7. Cena 6: O processo e a metodologia da producao
O processo de produgdo teve inicio pela escrita de um roteiro com os recortes

das entrevistas, tecendo um esboco incipiente da narrativa videografica. Buscou-se criar
uma narrativa que facilitasse a compreensdao do publico que nao tivesse lido esta
dissertacdo antes de assistir aos videos. Apesar disso, ¢ recomendavel que o professor
leia este texto antes de trabalhar com os videos em sala de aula, a fim de compreender
de forma mais aprofundada a maneira como os conceitos foram abordados. No roteiro
foram registrados os recortes (minutos e segundos iniciais e finais) de cada trecho, com
sua transcri¢ao e o nome do arquivo eletronico.

Feito o roteiro, o segundo passo foi o inicio da edicao dos videos. Toda a edi¢ao
foi realizada em uma ilha do Laboratorio de Edi¢ao do Centro de Teledifusao Educativa
de Caxias do Sul (CETEL), na Universidade de Caxias do Sul. A ferramenta de edi¢ao
utilizada foi o software Adobe Premiere Pro, em sistema operacional Windows. Uma
das grandes preocupagdes ao optar pela videografia era justamente a falta de
conhecimento para operar sofiwares especificos de edicdo de videos, bem como a
auséncia de recursos financeiros para a terceirizacao dessa mao de obra. No entanto,
algumas poucas horas de treinamento foram suficientes para promover a capacitagao
para operar o programa.

A escolha das imagens estaticas também foi motivo de preocupagdes. O acervo
que havia sido montado de fotografias e digitalizagdes de documentos ndo era muito
vasto. Para resolver o problema, foram buscadas na internet imagens referentes aos

contextos retratados nos videos. Os dois principais sites pesquisados foram o do

" Todas as fontes ja foram citadas no decorrer desta dissertacdo. Algumas sdo provenientes de acervos privados
pertencentes a familiares e amigos de Ruaro. Outras fontes sdo publicas, armazenadas em arquivos e/ou sites
disponiveis na internet.
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Memorial da Democracia® para a busca de imagens que ilustrassem a ditadura civil-
militar brasileira, e o site do Centro de Memoria da Camara Municipal de Caxias do
Sul’ (para imagens de Caxias do Sul e do proprio Ruaro durante o periodo trabalhado
nos videos, uma vez que Ruaro foi vereador em Caxias do Sul de 1983 a 1988). Além
disso, algumas imagens foram coletadas no Arquivo Histérico Municipal Jodo Spadari
Adami.

Quanto aos recortes das entrevistas, em certa medida foram limitados por
questdes técnicas. A entrevista de Ruaro € permeada por interferéncias sonoras da Radio
Atlantida, cujas ondas foram captadas pelo gravador. Alguns trechos chegam a ser
inaudiveis. Esta interferéncia motivou a inclusdo de legendas em todas as falas de
Ruaro, para facilitar a compreensao. Ja as entrevistas gravadas em video para a pesquisa
também tiveram algumas limitagdes, como interferéncia de ruidos alheios as entrevistas,
situacdes de forte emocdo dos entrevistados e interrupcdo da entrevista por terceiros.
Coutinho (2012) trata essas situagdes como “a verdade da filmagem”, e defende que ela
se trata de um método de gravagdo, um estilo. Entretanto, optou-se por deixar os videos
o mais isentos possivel deste tipo de intervengao.

Todos os trechos das entrevistas gravadas em video foram incluidos nesta
producao videografica com filtro preto e branco na imagem. A motivacdo para esta
edicao foi uma negociacao feita apds uma entrevista, em que a pessoa entrevistada nao
se sentiu a vontade para mostrar sua imagem crua, natural. Assim, optamos pelo filtro
preto e branco para todas as entrevistas, como forma de padronizagdo. Além disso,
mantendo somente as fotografias coloridas, pensou-se em dar énfase aos dudios das
falas de Ruaro.

7.1 Episédio 1: Meu nome é Jodo, Joao Ruaro Filho."

No primeiro episoédio, Meu nome é Jodo, Joao Ruaro Filho, sdo abordadas as
origens sociais e familiares de Ruaro, até sua entrada no PCB, ja no inicio da década de
1960. Com dois minutos e vinte e quatro segundos de duragdo, o video ¢ composto pelo
audio da fala de Ruaro ilustrado'' por imagens que contextualizam o que estd sendo

dito, ou mesmo fotografias de Ruaro e familiares. H4 neste video também um trecho de

# Link: <www.memorialdademocracia.com.br>. Acesso em 04 de outubro de 2017.

? Link: <http://liquid.camaracaxias.rs.gov.br/portalliquid/>. Acesso em 04 de outubro de 2017.

10 Link para acesso ao episodio 1: <https://youtu.be/05EsUalOwqY>.

"' As imagens (fotografias e ilustragdes) utilizadas nos videos constituem-se como fontes para potenciais
pesquisas e usos no ensino de Historia. Apesar disso, a analise delas enquanto fontes e seu tratamento teérico-
metodoldgico ndo fez parte do objeto desta pesquisa.
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entrevista gravada em video da irma de Ruaro, Z¢lia. Ela conta sobre o posicionamento
de seu pai a respeito do envolvimento dos filhos com os movimentos de resisténcia.

Este episodio permite uma problematizagdo do papel das origens sociais do
individuo. Ruaro relata que os ideais de esquerda estiveram presentes em sua formagao
familiar desde seu avd, que era imigrante italiano. O perigo da ilusdo biografica, como
alerta Bourdieu (2005), deve receber olhares atentos, para ndo incorrer na falsa ideia de
que essas origens sejam algo determinante na formagao do sujeito. Por outro lado, ndo ¢
possivel negar também a importancia destas influéncias do meio familiar. Assim, a
discussdo do método biografico a partir dos pressupostos de Bourdieu pode render
discussoes construtivas com académicos de Historia.

7.2 Episédio 2: O irmio, 0 amigo, o camarada'.

No segundo episodio, O irmdo, o amigo, o camarada, 4min.35s, Z¢lia, Carneiro,
Benetti ¢ Monteiro” relatam suas impressdes sobre o “Ruaro familiar” ¢ o “Ruaro
amigo”. Neste episodio sdo utilizados trechos de entrevistas em video e audio, bem
como algumas fotografias que ilustram e corroboram as falas dos depoentes.

Este video permite uma problematizagdo também a partir dos escritos de
Bourdieu (2005). O autor explica que cada individuo ¢ ao mesmo tempo uno e multiplo.
Essa multiplicidade fica evidenciada quando os entrevistados relatam um Ruaro
brincalhdo, que gostava muito de criangas e vivia rodeado por elas, que demonstrava
sensibilidade ao tratar outras pessoas. Esse perfil pode ndo ser o que o senso comum
tende a identificar como sendo de um militante de um grupo armado radical de
esquerda.

7.3 Episédio 3: O Militante'

No terceiro episodio da série de videos, O Militante, com 5min.25s, constroi-se
uma narrativa sobre o perfil de Ruaro enquanto militante. Carneiro, Monteiro e Benetti
relatam suas percepgdes sobre a atuacao politica do amigo, desde sua militancia contra a
ditadura civil-militar até seus ultimos anos de vida (década de 2010).

Sao apresentados também trechos da entrevista de Ruaro, em que ele proprio
conta como se deu o inicio de sua militincia comunista, bem como relata algumas

experiéncias vividas e sua percepgao sobre o contexto politico do inicio da década de

12 Link para acesso ao episodio 2: <https://youtu.be/N_V7t213150>.

13 7¢lia é irmd mais nova de Jodo Ruaro. Carneiro, Benetti ¢ Monteiro, companheiros de luta ¢ melhores amigos de
Ruaro.

14 Link para acesso ao episodio 3: <https://youtu.be/MCCq4JdPIZg>.
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1960. Sobrepondo o 4udio das falas de Ruaro, visualizam-se imagens que ilustram as
falas.

Diferentemente dos dois episodios anteriores, a escolha da musica “Pra ndo dizer
que nao falei de flores”, de Geraldo Vandré, como trilha sonora se deu pelo valor
historico desta musica e por sua representatividade para os movimentos de esquerda
desde 1968, ano de sua composicao. Esta musica traz mensagem de esperanca,
estimulando a luta contra a ditadura civil-militar. A analise desta musica pode ser uma
das abordagens didaticas feitas a esse episodio".

Como outra possibilidade de abordagem didatica, € possivel continuar a trabalhar
as teorias e metodologias que envolvem a biografia historica de tipo renovada, ja
iniciado com os episodios um e dois. E possivel perceber as vérias faces de um mesmo
individuo que, apesar de membro da resisténcia armada, ¢ identificado pelos
companheiros como um pacificador, humanista, com habilidades para resolucao de
conflitos e didlogo com diferentes publicos. Além disso, ¢ possivel abordar também a
historia e historiografia da década de 1960 no Rio Grande do Sul e no Brasil, a partir
dos comentarios tecidos por Ruaro sobre o contexto politico em Porto Alegre.

7.4 Episodio 4: VAR-Palmares'®

O quarto episodio, VAR-Palmares, com 3min.15s., apresenta trechos de fala de
Ruaro, sobreposta por fotografias e imagens de documentos que ilustram o depoimento
e permitem provocagdes para outras problematizagdes e pesquisas dos académicos. Sao
trazidos também trechos da entrevista de Carneiro, em que este expde informagdes
sobre a VAR-Palmares.

A partir da visualizagdo deste episddio, ¢ possivel problematizar a histéria do
PCB e o surgimento da luta armada no Brasil. Além disso, a propria organizagao interna
da VARPalmares e seus bragos no interior do pais sdo abordados por Carneiro neste
episodio. Fica evidente neste video que a existéncia de focos deste grupo era uma
realidade em cidades interioranas, como Caxias do Sul, por exemplo. Assim, constata-se
que a resisténcia a ditadura e a luta armada ndo estavam restritas as grandes capitais
brasileiras.

Outra informacao que pode estimular futuras pesquisas dos académicos ¢ trazida

por Ruaro, nos instantes finais do video, quando este conta que havia um planejamento

!5 Para tanto, sugerimos que os estudantes possam ler o artigo “O contexto e o intertexto na musica Pra nio dizer que
ndo falei de flores, de Geraldo Vandré” (SANTANA, et al., 2011), para que a analise da letra da musica possa se
fazer de forma apropriada.

16 Link para acesso ao episodio 4: <https://youtu.be/fPsd-BKJObI>.
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para uma a¢do armada de expropriagdo contra a agéncia do Banco do Brasil de Caxias
do Sul. A acdo nao foi levada a cabo porque os militantes foram presos. Na edi¢do de 02
de maio de 1970, a capa do Jornal Pioneiro'’ traz como reportagem principal a noticia
sobre o desmantelamento do foco subversivo que planejava esta expropriacdo. A
reportagem afirma que, por ocasido destas investigagdes, foram presos o irmao gémeo
de Ruaro, José, além de Paulo de Tarso Carneiro, Edmur Péricles, Afranio Costa e
Dario Vianna dos Reis, entre outros militantes ndo identificados no texto.

7.5 Episodio 5: A Prisio"®

J&4 no quinto episddio, A Prisdo, com 9min.40s, Ruaro, Carneiro e Z¢lia trazem
informacdes acerca das prisdes de Ruaro em Porto Alegre e em Sao Paulo. Sobrepondo
as falas de Ruaro, sdo exibidas imagens que ilustram o contexto politico da época
(segunda metade da década de 1960), bem como apontam caracteristicas das taticas da
policia e das Forcas Armadas nas investigagdes ¢ agdes dos orgdos de repressdo,
inclusive com consequéncias para as familias dos acusados. Algumas imagens de fontes
desta pesquisa foram incluidas neste episddio, como partes dos processos judiciais
respondidos por Ruaro. Esses processos eram fontes até entdo inéditas para a
historiografia.

Um dos aspectos destacados neste episodio pela fala de Ruaro, ¢ a auséncia de
operarios no movimento de resisténcia armada ou, ao menos, na VAR-Palmares. A
partir desse contraponto, ¢ possivel promover um debate ou pesquisa com os
académicos de Historia (ou outras ciéncias que também estudam os movimentos
sociais) a respeito da participagdo de operarios nos movimentos armados de resisténcia
a ditadura civil-militar brasileira. Outra sugestao didatica ¢ a problematizacao da fala de
Ruaro, quando este comenta que teve vontade de fugir de Sdo Paulo, o que significava
desertar da missao assumida junto 8 VAR-Palmares.

7.6 Episédio 6: A Tortura®

O sexto episodio, 4 Tortura, (5min.57s) trata dos depoimentos de Ruaro e de
Carneiro acerca das torturas vividas por Ruaro, fisicas e psicologicas, bem como dos
traumas delas provenientes. As imagens que sobrepdem as falas de Ruaro ilustram o

depoimento, representando alguns militares, documentos produzidos pelos 6rgdos de

'7 Jornal disponivel para consulta online no acervo do Centro de Meméria da Camara Municipal de Caxias do
Sul através do /link http://liquid.camaracaxias.rs.gov.br/LiquidWeb/App/View.aspx?c=49551&p=0>. Acesso
em 09/09/2017.

18 Link para acesso ao episodio 5: <https://youtu.be/yCbXps_sCZw>.

1 Link para acesso ao episodio 6: <https://youtu.be/fSLm6ValRyM>.
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repressao, material de divulgacdo de campanhas contrarias a ditadura e que
denunciavam as torturas, além de ilustracdes de praticas de torturas. A musica da trilha
sonora, “Ojos Negros”, de Lazaro Nascimento, foi escolhida por sua melodia.

Evocando tristeza e melancolia, a musica pareceu estar em consonincia com uma
tematica tao sensivel como a tortura. Sugere-se, como atividade didatica, estudos mais
aprofundados a respeito das torturas nos regimes ditatoriais brasileiros, bem como
comparagdes com praticas de torturas atuais. Além disso, as torturas psicoldgicas
também merecem especial aten¢do. Ruaro ressalta em seu depoimento que, pior do que
as torturas fisicas, que machucavam e podiam até levar a morte, eram ainda as torturas
psicologicas, cujas marcas nem sempre o tempo curava.

7.7 Episédio 7: Uma familia comunista®

O sétimo video, Uma familia comunista (2min.47s), retrata aspectos do
envolvimento dos irmaos de Ruaro na militdncia politica de esquerda. Durante todo o
episodio ouve-se o depoimento de Ruaro a respeito da militancia de seus irmaos, bem
como sobre o posicionamento de seu pai sobre o assunto. Ilustrando as falas,
visualizam-se fotografias de fontes diversas, como processos judiciais, documentos
oficiais, fotos do APJRF*' e recorte de jornal.

A problematizacdo e andlise da letra desta cangdo ¢ sugerida como uma das
intervencdes pedagogicas a partir deste episodio. Outras sugestdes de atividades
didaticas junto aos académicos de Historia, € a retomada dos apontamentos do primeiro
video, que remonta a influéncia paterna sobre a ideologia politica seguida pelos filhos.
7.8 Episédio 8: 40 anos depois™

O oitavo e ultimo episodio desta videografia, 40 anos depois, com 4min.32s, traz
as impressoes de Ruaro e de seus companheiros de militncia a respeito de sua trajetoria
politica na resisténcia a ditadura civil-militar. Em sobreposi¢ao as falas de Ruaro, foram
incluidas imagens fotografias da época da ditadura, que contextualizam e ilustram as
falas, digitalizacdes de documentos oficiais e também fotos de Ruaro durante seu
periodo de vereanga (década de 1980) e da Comissdao Nacional da Verdade (década de
2010).

Como o titulo sugere, os depoimentos para este episoddio foram colhidos cerca de

40 anos depois dos fatos ocorridos. Percebe-se, entdo, uma reflexao elaborada de cada

20 Link para acesso ao episodio 7: <https://youtu.be/plcZ6VisdVA>.
21 Acervo Particular Jodo Ruaro Filho.
22 Link para acesso ao episodio 8: <https://youtu.be/iTcPCamO841>.
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um dos entrevistados, demonstrando inclusive que houve algumas mudangas de

posicionamento.
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