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RESUMO

Este artigo trata dos mecanismos de encenag@o da vulnerabilidade e do sofrimento nos
testemunhos restituidos e as dimensdes politicas das imagens e da narrativa do luto no
video “Poderia ter sido vocé”, do coletivo de midia/canal do Youtube Tela Firme. O
video, que narra historias das vitimas de chacinas ocorridas na Regido Metropolitana de
Belém, ¢ analisado considerando as narrativas de morte/luto na midia (MOUILLAUD,
2002) e as ideias de restituicdo do testemunho (AVELAR, 2013), politica das imagens
(RANCIERE, 2014;1996), vida nua (AGAMBEN, 2007;2008) e vida passivel de luto
(BUTLER, 2015). Por um lado a produgdo audiovisual do coletivo Tela Firme mostra
uma alternativa a exposicdo de imagens violentas, mas por outro ndo deixa de explorar
estratégias de comogao, o que estabelece a contradi¢do de seu potencial politico.
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Introducao
O ponto de partida deste trabalho ¢ o video produzido para lembrar quatro
chacinas que ocorreram na Regido Metropolitana de Belém num intervalo de 20 anos:

no bairro do Tapana (1994), no municipio de Santa Isabel (2011), no distrito de Icoaraci
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(2011) e em varios bairros de Belém (2014). Produzido pelo canal do Youtube “Tela
Firme”, o video nomeado “Poderia ter sido vocé™ traz, pela fala de integrantes do
Coletivo Tela Firme, tentativa de restitui¢do dos testemunhos de vitimas. A narrativa ¢
marcada por encenagdes sobre as historias de moradores da periferia diretamente
atingidos pela violéncia urbana.

O Tela Firme ¢ um coletivo iniciado em 2014 que produz conteudo audiovisual
para o Youtube sobre o bairro Terra Firme, que faz parte da periferia atingida pela
chacina daquele ano. Em 2015, o coletivo publicou o video “Poderia ter sido vocé”, que
remete aos acontecimentos citados. A chacina do bairro do Tapana ocorreu no dia 13 de
dezembro de 1994 e trés pessoas foram assassinadas; a de Santa Isabel, com seis
pessoas mortas, foi no dia 27 de agosto de 2011; no mesmo ano, seis adolescentes foram
assassinados em Icoaraci; e, em 2014, houve dez mortes nas noites de 4 ¢ 5 de
novembro nos bairros periféricos de Belém.

Neste artigo, buscamos compreender como foram operados os mecanismos de
encena¢do da vulnerabilidade e do sofrimento nos testemunhos restituidos e as
dimensdes politicas das imagens e da narrativa do luto no video “Poderia ter sido vocé”.
Tendo a dimensdo desses testemunhos encenados, percebe-se que ha diferenca entre a
experiéncia e a narrativa. Segundo Giorgio Agamben (2008), o testemunho vale
essencialmente por aquilo que nele falta, o testemunho ndo consegue reduzir a
experiéncia vivida em linguagem. No video, temos o testemunho dado por pessoas que
ndo passaram pela experiéncia testemunhada, sdo testemunhos de segunda mao — que ¢
a natureza do proprio testemunho, pois as testemunhas auténticas, segundo o filoésofo,
seriam as vitimas — encenados como se fossem de primeira mao.

Consideramos ainda a abordagem estético-politica das imagens de Jacques
Ranciere (1996; 2014), para identificar os modos de visibilidade e de representacdo
impostos na sociedade, que configuram a exposi¢do dos sujeitos. Para Ranciere, a
dimensdo politica das imagens se dd quando ha a reconfiguracdo dos quadros de
representatividade, causando uma quebra na ordem policial. O video ndo traz imagens
com violéncia explicita, opta por encenar a vulnerabilidade das vitimas, na tentativa de

restituir falas silenciadas e corpos violados. Com isso, a produgdo recorre ndo apenas a
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formas alternativas de representagdo da violéncia urbana, como opera um
reenquadramento daquelas vidas, apreendidas sob a otica da indignagéo e da injustica.

Ao tematizar os episodios violentos ocorridos na capital paraense, o canal
descartou as imagens de arquivos e encenou as vozes das vitimas das chacinas com a
participacdo de artistas locais, recorrendo, assim, a outras possibilidades de figuracao da
vulnerabilidade e da violéncia, como a encenagao.

O roteiro do video utiliza os nomes dos individuos mortos, idade € a historia de
momentos antes dos assassinatos ocorrerem. Segundo Judith Butler (2015), ha nos
regimes expressivos contemporaneos uma distribui¢do desigualitaria da condi¢@o de ser
passivel de luto. Para a autora, ¢ preciso investigar os quadros interpretativos a partir
dos quais os sujeitos vulneraveis sdo mostrados e narrados como vidas dignas ou, ao
contrario, indignas de serem enlutadas.

Investigamos aqui as dimensdes politicas das imagens, dos testemunhos, da
narrativas ¢ suas construgdes a partir do modo de narrar e representar as vitimas. A
argumentacao segue analisando o video do coletivo pelas perspectivas da encenacdo
como tentativa de restitui¢do do testemunho das vitimas, da constru¢do de uma narrativa
de luto para corpos antes ndo enlutaveis, da contradi¢@o entre as possibilidades politicas
das imagens e a manuten¢do da vulnerabilidade, e de como a encenacdo dessa
vulnerabilidade pode fazer uma “vida nua” tornar-se enlutavel, num “como se” que
restaure, ainda que tardiamente, um dano.

Testemunho encenado
O video “Poderia ter sido vocé” utiliza a encenagdo dos testemunhos das

vitimas das chacinas por integrantes do Coletivo Tela Firme. Nessa tentativa de
restituicdo, aquelas pessoas ganham a possibilidade de ndo serem esquecidas, ja que as
vidas tiradas correm o risco do esquecimento passivo.

De acordo com Idelber Avelar (2003) todo luto requere uma restituigdo, mas a
sua restitui¢do ¢ sempre de segunda mao, pois hd a sensagdo de que a experiéncia da
perda ndo pode ser reduzida a linguagem e de que o testemunho integral s6 seria
realizado pelo sujeito que sofreu o que ¢ testemunhado e que ndo pode testemunhar.
Como as vitimas encenadas no video foram mortas nas chacinas, o testemunho feito

pelos artistas cumpre o trabalho da restituigao.
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O video comeca com a tentativa de restituigdo dos testemunhos dos jovens
assassinados na chacina ocorrida no bairro Tapana, no ano de 1994. Max Clei, Marciclei
e Luis Fabio, encenados pelo coletivo, iniciam se identificando ecomegam os relatos.
“Algemaram a gente, torturaram e depois fomos executados”, diz o artista que encena
Max Clei. Em seguida, o personagem de Luis Fabio diz: “Na noite de 13 de dezembro
de 94, fui abordado por varios policiais, fui algemado, fui torturado e logo em seguida
fui executado”. O trecho descrito abre espaco para a exploragdo da vulnerabilidade e do
sofrimento das vitimas, com testemunhos utilizados paracomover e convidar o
espectador a imaginar uma possivel troca de lugares com as vitimas. No final da

primeira parte, as trés vitimas encenadas repetem:“Poderia ter sido voce”.

Imagem 1 — Frame retirado do video “Poderia ter sido vocé”

Fonte: Canal Tela Firme / Y outube

Toda a narrativa do video se arma de acordo com as tentativas de restituicdo de
testemunhos das vitimas, com as pessoas interpretando corpos que nao sdo seus e falas
que ndo sdo suas. “Eu me chamo Samuel, tenho 16 anos. O pior aconteceu, fomos todos
executados covardemente.” A encena¢do do testemunho da vitima Samuel ¢ feita por
uma mulher integrante do coletivo. O testemunho ¢ o que liga o espectador aqueles

acontecimentos ¢ aquelas vidas. Através do ato de narrar a dor sofrida pelo outro € que
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transformamos ela em memoria, mesmo sem té-la sentido, fazendo assim com que nos

tornemos testemunhas diante dos testemunhos.

Imagem 2 — Frame retirado do video “Poderia ter sido vocé”

Fonte: Canal Tela Firme / Y outube

Os relatos encenados na narrativa sdo acompanhados de close-ups, enquadramentos
fechados, focando apenas nos rostos dos artistas (ver imagens 1 e 2). O efeito eco nas
vozes dos artistas também ¢ utilizado, somando para a constru¢do de uma atmosfera
sombria e tensa na encenacao do testemunho, a fim de torna-los mais dramaticos.

O video ¢ sobre vitimas reais da violéncia urbana, quase todas com as vidas
ceifadas, exceto por um sobrevivente. cujo nome ndo € citado, que era crianca na época

da chacina de Santa Isabel, da qual foi vitima.

Cinco homens encapuzados invadiram a minha casa, arrombaram a porta dos
fundos, mataram seis pessoas dentro da sala, me deixaram para trds como
testemunha do crime, sou uma crianga de 10 anos que dentro do quarto ouve
todos os tiros e gritos daqueles que foram executados, me mandaram ir para o
quarto com meu irmaozinho de um ano, de 14 ouvi muitos tiros, os berros e os
choros, quando sai estavam todos mortos cheios de sangue, eu estava com muito
medo, mas como ja ndo ouvia a voz deles, resolvi sair e vi tudo, estavam todos
mortos e tudo que eu tinha foi arrancado de mim (Youtube, Canal Tela Firme,
2015)

O trecho transcrito do video auxilia a transmissdo da veracidade do testemunho,

mesmo que o espectador esteja ciente da dimensdo encenada. A diferenca do
5
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testemunho encenado da crianga para os demais € que a crianga sobreviveu e fez o
relato considerado de primeira mao para que os integrantes escrevessem o roteiro, ja os
outros ndo puderam testemunhar integralmente, pois foram assassinados.

O testemunho também contribui para o envolvimento emocional entre os artistas
que interpretam e as pessoas que recebem os discursos reproduzidos. De acordo com
Avelar (2003), levar a cabo o trabalho de luto implica a elaboracdo de uma narrativa
sobre o passado, sobre o que aconteceu. A elaboracdo dos testemunhos restituidos pelas
vitimas encenadas das chacinas denunciadas pelo video ¢ um relato midiatico que nos
ajuda a pensar sobre os limites do trabalho de luto realizado pelo Coletivo Tela Firme.
Até onde a midia pode testemunhar pelas vitimas?

E como se houvesse um sujeito que utiliza a frase alheia. No video, as vitimas
enlutadas sdo representadas por outros, outros corpos falam por seus corpos, outras
vozes assumem-se suas falas. Entretanto, a vivéncia ¢ singular, o que faz com que
desencadeie uma diferenga entre a narrativa e a experiéncia, que ¢ a de nunca conseguir,
de fato, narrar o vivido.

Nesse sentido, Avelar (2003) considera que todo testemunho é uma construgao
retrospectiva que deve elaborar sua legitimidade discursivamente, em meio a uma
guerra linguistica na qual a voz mais poderosa ameaca ser a do esquecimento. A
construcdo das retrospectivas dessas vitimas ¢ como a legitimacdo discursiva do
sofrimento que elas passaram, mas a0 mesmo tempo ¢ um testemunho que nio pode ser
narrado.

Luto narrado: fugindo do esquecimento

Maurice Mouillaud (2002) indaga-nos: “Nao seriam eles apenas mortes de papel
ou mortes eletronicas que brilham um instante e depois se apagam?” (MOUILLAUD,
2002, p. 349). Podemos considerar que o luto pode ser espetacularizado, mas
principalmente, pode ser lembrado e realizado por programas jornalisticos e midiaticos.
Nesse sentido, o video traz a narrativa do luto para as pessoas que ndo tiveram a
oportunidade de ter essa narrativa através da midia convencional, ou que tiveram acesso

a outra narrativa do luto pela midia tradicional.
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Onde estdo os mortos em um jornal quotidiano? Diferentes locais lhes sdo
atribuidos, conforme sejam mortos cronicos ou acidentais, privados ou publicos;
existem os mortos de servigo; aqueles que compdem a necrologia; aparecem,
dia apds dia, no mesmo local, pelo menos nos jornais regionais, € como uma
informagdo local que interessa, e so interessa, a uma comunidade: faz parte do
balango de suas perdas e ganhos (com casamentos e nascimentos). E banal e
repetitiva como a propria morte. A morte ndo ¢ uma informagdo, mas cada
morte ¢ uma que ¢ desnudada ao extremo: nome, nome da familia, idade do
morto. (MOUILLAUD, 2002, p. 349)

A midia constitui uma parte importante do sentimento de luto, porque noticia o
luto e reproduz, de formas diferentes, o luto indigno e o digno. Segundo o autor, “O
flash da midia ¢ um flash da vida e da morte” (MOUILLAUD, 2002, p. 352). O luto
digno ¢ o que esta ali como homenagem, como um pesar por aquela vida que fara falta
para a sociedade. Utiliza-se a narrativa do luto para que ndo haja o apagamento passivo,
mas o luto indigno € narrado apenas como estatistica da violéncia urbana.

Partindo desse ponto, podemos perceber uma distingdo entre a morte digna de
luto e a morte ndo enlutavel, além de diferenga no modo como os corpos sdo mostrados
na midia. Mouillaud (2002) considera que o grande morto ¢ reconhecido quando tem
espaco na primeira pagina do jornal, pelo peso do seu nome e desconsidera quaisquer
outras informagdes que ndo sejam sobre sua morte. No video, a narrativa traz o luto
digno sobre as mortes de jovens que foram vitimas da violéncia urbana, e com cla a
esperancga de salva-los do apagamento passivo.

Os corpos e a encenagdo dos testemunhos sdo utilizados na narrativa do video
“Poderia ter sido voc€” como uma forma de esperanga de justi¢a para os corpos mortos,
anunciando que vidas consideradas indignas de luto podem ter seu trabalho de luto. “A
midia se inclina sobre seu cadaver; ele ndo da mais ligdes, mas ¢ questionado; ndo mais
fechado em cenas edificantes, mas aberto a todos os ventos, entra-se nele; é vasculhado,
despido de seus segredos” (MOUILLAUD, 2002, p. 357).

A narrativa ¢ importante para que o luto, de fato, apareca. Sem narrativascomo a
apresentada no video, as vitimas correriam o risco do esquecimento, ja que, segundo
Avelar (2003), ocorre o ato de “Apagar o passado como passado” (AVELAR, 2003, p.
238). Além da narrativa ser necessaria para que a experiéncia nao seja esquecida, o luto

pode tornar-se uma pratica afirmativa com consequéncias politicas fundamentais. Para
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Mouillaud (2002), as grandes mortes sdo situagdes de memoria e de esquecimento em
que a sociedade se esquece, relembrando-os.

As vozes que narram as experiéncias de sofrimento que os individuos mortos
passaram sdo as mesmas vozes que nao podem narrar completamente tal experiéncia,
pois ndo conseguem captar a dimensao vivida do sofrimento daquelas pessoas. Portanto,
o trabalho realizado pelo coletivo Tela Firme consiste em mediar a experiéncia e a

narrativa de luto.

Politica das imagens: Poderia ter sido vocé

O video encena relatos das vitimas, trazendo ao espectador uma tentativa de
restituicdo de testemunho, instaurando um “como se”, uma possibilidade das vitimas
falarem e relatarem, algo que seria impossivel de se fazer, pois foram assassinadas.
Ranciére (2014) considera ser essa a dimensdo politica de certas imagens: sua aptiddo
para, ao distribuir os elementos da representagdo, desenhar novas configuragdes do
visivel e do dizivel. As vitimas ganham uma tentativa de restitui¢do de fala, porém,
encenada. Portanto, as imagens promovem uma inversdo de papeis € a inversao desses
papeis resulta em uma tentativa de transformar o que antes era ruido em palavras.

Ao ndo usar imagens violentas, € possivel perceber que a producdo audiovisual
utiliza de estratégias para regular a como¢do, mudando o regime representativo das
imagens de violéncia que o espectador esta acostumado a consumir em casos de chacina
e promovendo uma quebra na hierarquia narrativa das imagens.

Ao final das falas das historias das quatro chacinas, as vitimas interpretadas por
integrantes do Coletivo Tela Firme repetem a frase “Poderia ter sido vocé”, sugerindo
uma troca de realidades com o espectador, invertendo posi¢des e realizando uma
reconfiguracdo da ordem policial. Sendo a ordem policial a responsavel por dividir a

ordem dos corpos ¢ os modos do ser, do dizer e do fazer.

A policia é assim, antes de mais nada, uma ordem dos corpos que define as
divisdes entre os modos do fazer, os modos de ser e os modos do dizer, que faz
que tais corpos sejam designados por seu nome para tal lugar e tal tarefa; ¢ uma
ordem do visivel e do dizivel que faz com que essa atividade seja visivel e outra
ndo o seja, que essa palavra seja entendida como discurso e outra como ruido.
(Ranciére, 1996, p. 42)
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A ordem policial €, portanto, a ordem responsavel pela organizagdo dos corpos
que estdo na sociedade. A policia atua organizando os corpos e, nessa organizagao,
acaba determinando os que podem falar e os que ndo detém esse poder. Entretanto,
quando no video as vitimas s3o encenadas, essa ordem policial ¢ quebrada, dando a
chance de fala para os individuos que ali encenam as vitimas que ndo eram pessoas
consideradas possiveis de serem escutadas enquanto eram vivas.

Ao conferir destaque nos rostos e falas dos artistas que ali estdo encenando, o
video busca comover o espectador, desloca da situacao habitual e confere as vitimas um
espago para testemunhar, como vidas que importam, vidas que sdo dignas de luto. As
imagens e testemunhos provocam, assim, uma reconfiguragdo nos quadros sensiveis da
sociedade e subverte os modos de visibilidade dos sujeitos.

Ao mesmo tempo em que o video abre espago para a denlncia através da
encenagdo dos testemunhos, ele também explora a vulnerabilidade das vitimas e acaba
espetacularizando o sofrimento daquelas vidas. E possivel perceber a contradi¢io nas
falas reproduzidas: “Sou Jean Oscar, tenho 33 anos, tenho problemas mentais. Na noite
do dia 4 de novembro, fui brutalmente executado por homens encapuzados numa moto”.
Nesse trecho, a construgdo discursiva utilizada para encenar os testemunhos, ao citar
que aquela pessoa que foi assassinada brutalmente também tinha distirbios mentais,
acrescenta outro elemento a comocao do espectador.

Segundo Pedro Hussak, “A tarefa politica atual seria trabalhar imagem a fim de
criar outras possibilidades que sejam capazes de produzir um dissenso com relacdo aos
holofotes das imagens espetaculares” (HUSSAK, 2012, p. 98). O dissenso, para
Ranciere (2014) ndo ¢ a controvérsia de ideias, mas o conflito de percepcdes sobre o
comum e dos regimes sensoriais. Nessa perspectiva, o video provoca uma
reconfiguracdo parcial nos quadros sensiveis da sociedade enosmodos de visibilidade

dos sujeitos.

A producdo audiovisual, ao recorrer a outras formas de figuragdo da
vulnerabilidade, consegue produzir, a partir de outro quadro argumentativo, mas acaba
sendo tdo espetacular quanto outras que foram produzidas pela midia. Ranciere(2014),
em “A imagem intoleravel”, conta o episddio em que o fotografo Oliviero Toscani, na

9
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semana da Moda de Mildo em 2007, fez um cartaz que mostrava uma jovem anoréxica
que denunciava o mundo de tortura e sofrimento escondido atras de todo o luxo e

elegancia da moda:

A imagem ¢ declarada inapta para criticar a realidade porque faz parte do
mesmo regime de visibilidade daquela realidade, que exibe alternadamente sua
face de aparéncia brilhante e seu avesso de verdade sordida que compdem um
{inico e mesmo espetaculo. (RANCIERE, 2014, p. 83-84)

Como ja foi dito, as imagens produzidas no video desempenham um importante
papel politico ao trazer as tentativas de restituicdo dos testemunhos para tentar dar as
ultimas palavras para aqueles corpos assassinados. Mas, mesmo ao procurarem outras
formas para denunciar a violéncia, acabam caindo no mesmo regime de visibilidade
quando exploram a vulnerabilidade através dos close-ups nos rostos, distor¢des e
sobreposi¢cdo nas imagens dos artistas e efeito eco nas vozes para criar uma atmosfera
sombria e dramatica.

Encenacéo da vulnerabilidade

“Se certas vidas ndo sdo qualificadas como vidas ou se, desde o comego, ndo sdo
concebiveis como vidas de acordo com certos enquadramentos epistemologicos, entdo
essas vidas nunca serdo vividas nem perdidas no sentido pleno dessas palavras”
(BUTLER, 2015, p. 13). Uma vez que, segundo Judith Butler, os enquadramentos
sociais excluem vidas consideradas mataveis, essas vidas nuas da periferia precisam ter
seus ruidos transformados em palavras para serem ouvidas, mesmo que tenham sido
assassinadas.

O que seriam, entdo, vidas nuas? Sdo vidas destituidas de todo e quaisquer
valores compartilhados em sociedade, reduzidas a seu fator bioldgico como sujeitos sem
vida politica, sem lugar. Sdo vidas que ndo fariam falta para a sociedade e que sdo
colocadas numa realidade onde as relagdes de poder se constroem de forma que

consigam reduzir os individuos as vidas nuas.

Se chamamos vida nua ou vida sacra a esta vida que constitui a contetido
primeiro do poder soberano, dispomos ainda de um principio de resposta para o
quesito benjaminiano acerca da "origem do dogma da sacralidade da vida".

7

Sacra, isto ¢, matavel e insacrificavel, e originariamente a vida no bando

10
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soberano, e a produgdo da vida nua e, neste sentido, o préstimo original da
soberania. A sacralidade da vida, que se desejaria hoje fazer valer contra o
poder soberano como um direito humano em todos as sentidos fundamental,
exprime, ao contrario, em sua origem, justamente a sujeicdo da vida a um poder
de marte, a sua irreparavel exposi¢do na relacdo de abandono. (AGAMBEN,
1995, p. 91)

Nesse sentido, percebe-se que as vitimas das chacinas denunciadas no video sao
consideradas vidas nuas, vidas sem vida politica e sem espaco nas cenas, até que,por
causa da encenagdo dos seus corpos, elas ganham a possibilidade de se tornarem
politicas depois da morte e passam a ser vistas por espectadores que ndo as viam. O
espago da vida nua, originalmente, ¢ situado as margens da sociedade, portanto, quando
os atores falam pelas vitimas, elas ganham a possibilidade de serem enlutaveis.

E possivel perceber o “como se” instaurado pelo video quando os corpos nio sdo
0s corpos que sofreram, nem as vozes sao das pessoas que ndo puderam falar, mas que
mesmo assim falam pelas vitimas reais. Entretanto, mesmo sendo encenados, pode-se
perceber que ha uma forte caracteristica do video que ¢ a identificagdo das vitimas reais
através dos nomes e idade.

O trecho abaixo ¢ de um audio que foi retirado da rede social Whatsapp e
colocado no video, por ter sido muito compartilhado na época em que ocorreu a chacina
de 2014. Ao final do 4udio exibido, sdo incluidos barulhos de grito e tiros. Tem-se o

audio como um vestigio da realidade nao encenada utilizada no video.

Senhores, sério, por favor, fagam o que for preciso, mas ndo vao pro Guama,

ndo vdo pro Canudos, nem pra Terra Firme hoje & noite é uma questio de
seguranga dos senhores, t4? Mataram um policial nosso e vai ter uma limpeza
na area, ninguém segura ninguém, nem o coronel das galaxias. Eles tdo soltos e,
por favor, fiquem em casa, ndo vao pra esquina. (Youtube, Canal Tela Firme,
2015)

Apds o término do audio, a encenagdo prossegue com a tentativa de colocar
aquelas vidas como dignas de luto, enquadrando-as como sujeitos que realizavam
tarefas do cotidiano como todas as outras vidas que merecem ser enlutadas: “Sou Bruno
Barroso Gemaque, estava caminhando com minha namorada, fui tirado dos seus bragos,

fui executado com vinte anos”. E como se a visibilidade gerada, ndo podendo reparar o
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resultado da violéncia fatal, acionasse a memoria como reparadora ao menos do dano

que fazia daquelas pessoas vidas indignas de luto.

O dano que nada mais € que o proprio enfrentamento, a contradi¢do de dois
mundos alojados num s6: o mundo em que estdo e aquele em que ndo estdo, o
mundo onde ha algo "entre" eles e aqueles que ndo os conhecem como seres
falantes e contéveis e o mundo onde ndo ha nada (RANCIERE, 1996, p. 40)

O dano, de acordo com Ranciére (1996), ndo é uma troca violenta entre as partes
que o constituem, diz respeito a situacdo da palavra e seus atores. Nao existe politica
quando os sujeitos discutem interesses em comum através da palavra, mas ha politica
quando aqueles que ndo sdo considerados sujeitos com direito a palavra, tomam para si
o direito de contar o que antes ndo era contado.

Quando o integrante que esta encenando a vitima “Bruno” nos conta que ele
tinha vinte anos, estava passeando com sua namorada e foi executado, da o direito ao
Bruno de ter sua historia contada e, pelo menos uma vez, ouvida por aqueles que ndo a
ouviriam em outras situacoes, ainda em vida. Aquele que ndo tinha nome e ndo podia
falar, ganhou a possibilidade de identifica¢do através do seu nome e a tentativa de
restituicdo do seu testemunho.

O dano, no entanto, ¢ principalmente o que confronta dois mundos que estdo
alojados num s6, com s6 um sendo visto. Quando os atores encenam as vitimas, eles
enfrentam o mundo que sempre foi visto e colocam as vitimas como sujeitos que tém o
direito de serem vistos e escutados, reconfigurando assim um espago de visibilidade
quando denunciam a invisibilidade das mesmas e configurando também um “nos”
dentro da narrativa, que insere os espectadores numa possibilidade de estarem nos

lugares das pessoas assassinadas.

Consideracoes finais

Antes de considerarmos o potencial politico do video, procuramos compreender
quais as contrariedades em seu gesto de oferecer, por um lado, uma alternativa as
imagens violentas, e, por outro, estratégias que ainda apelam a comocdo do
espectador.A encenagdo proporciona ao espectador uma imersdo nas experiéncias

vividas pelas vitimas, além de proporcionar um efeito real para a producdo midiatica e
12
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tentar mascarar uma ficcionalizagdo forgada, também leva a quem recebe o discurso um
momento de impacto e reflexdo sob as vidas tiradas pela violéncia urbana.

Se por um lado a producd@o audiovisual se nega a explorar a vulnerabilidade e o
sofrimento dessas vidas utilizando imagens de arquivo de jornais locais, com exposi¢ao
de violéncia explicita, por outro acaba explorando ao utilizar audios que na época dos
acontecimentos circulavam em redes sociais e criar um roteiro em que o0s atores
carregam o sofrimento das vitimas em suas falas e os efeitos audiovisuais corroboram a
sensa¢ao de tensao.

E possivel perceber que as imagens produzidas pelo Canal Tela Firme cumprem
um importante papel politico quando inauguram o “como se” para as vitimas, papel este
que indica uma tentativa de restituir seus testemunhos e quando ganham nova
possibilidade de inscri¢do na narrativa da violéncia urbana. Entretanto, ha contradigoes,
pois, ainda assim, o video utiliza de estratégias para garantir a comog¢ao do espectador,
ndo diferenciando-se de outros meios midiaticos que espetacularizam a violéncia e
exploram a vulnerabilidade. A questdo ¢: sera possivel narrativizar a violéncia urbana

sem explorar a vulnerabilidade dos sujeitos?
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