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Resumo

A fim de refletir sobre hibridismo cultural e ativismo juvenil em uma realidade
empirica, o artigo parte de uma pesquisa realizada na Regido Metropolitana de Porto Alegre,
entre 2014 e 2017 que buscou compreender o consumo de rap entre jovens hip-hoppers em
um contexto cultural urbano. Passando aos aportes tedricos essenciais a discussdo - culturas
hibridas e ativismo juvenil - o trabalho oferece resultados analiticos de produtos audiovisuais
musicais, orientados pela antropologia visual (BANKS, 2001) e se debruca sobre duas
questdes principais: 1) a atuagdo de jovens mulheres na cena rap regional, incluindo as
questdes de género que elas evidenciam; e 2) a hibridacdo entre o rap e outros géneros
musicais, bem como entre a cultura hip-hop e a cultura e identidade gatchas.
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Introducdo: do estudo empirico a reflexdes sobre hibridismo e ativismo juvenil

A questdo sobre culturas hibridas busca desconstruir falsas oposi¢des, como o
entendimento de erudito contrario ao popular, entre outros dualismos, o que ndo quer dizer
que as hibridacdes sejam fusdes sem conflitos, como afirmou Canclini (2009). A respeito das
hibridacdes, articula-se que séo estruturas, ou préaticas que se localizam no encontro entre
processos socioculturais que, combinados, geram novas estruturas, objetos e préticas (ibid.), o
que por vezes ocorre de modo improvisado, surpreendente e conflituoso. O improviso, o
conflito e a hibridacéo sdo inerentes ao rap e a cultura hip-hop, objeto deste estudo, sobretudo
no freestyle rapeiro. O consumo cultural do rap vem se tornando muito apreciado, ndo apenas
no Rio Grande do Sul ou no ethos estudado, mas em todo o pais, com a crescente criacéo de
batalhas de rimas, saraus e slams, experiéncias de improviso, bem como em praticas de
consumo e producédo de audiovisuais independentes, sob a logica do DIY (Do it yourself, ou
faca vocé mesmo). Com a experiéncia empirica, observam-se hibridac@es entre a cultura hip-
hop (global) e as identidades regionais, de género e de etnia em contextos especificos e que

resultam em tensdes, evidenciando a importancia do consumo na postura ativista.
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O texto tem o objetivo de refletir sobre hibridismo cultural e ativismo juvenil a partir
dos resultados de uma pesquisa empirica que explorou o consumo expandido de rap em cenas
musicais da Regido Metropolitana de Porto Alegre (RMPA), entre 2014 e 2017 (MAZER,
2018), o que envolve o consumo cultural e mididtico e a producdo deles derivada.
Teoricamente, apresenta-se breve reflexdo sobre culturas hibridas e ativismo juvenil
associado a cultura hip-hop, elencando demandas por representatividade e reconhecimento.

O recorte proposto se pauta pela correlacdo entre tensdes encontradas no campo e
produtos audiovisuais criados pelos membros da cultura hip-hop na regido, sujeitos da
pesquisa®. Assim, para viabilizar a discuss3o, foi estabelecido um procedimento que explora
tensOes sociais e o ativismo no hip-hop, analisando representacfes das demandas juvenis nos
raps de mensagem ou de cancOes de protesto, independentes e/ou amadores, tais como
videoclipes, videocyphers e letras de rap. Tal interdependéncia corresponde ao olhar
culturoldgico que envolve a producdo de sentido em conjunto de préticas socioculturais
(BANKS, 2001), a partir do destaque de representacdes culturais produzidas pelos proprios
hip-hoppers. Com distintos planos metodologicos, o viés culturolégico das analises
audiovisuais vem se aprimorando nas Ultimas décadas (PINK, 2011). Sob a égide dos Estudos
Culturais, a pesquisa com audiovisuais esta relacionada com as préticas socioculturais
(EVENS; HALL, 1999) e a andlise midiatica dos audiovisuais permite compreender mais
profundamente o olhar e 0s processos pelos quais se produzem as representacfes audiovisuais
sobre 0 mundo, sobre a cultura vivida.

Destaca-se a reflexéo sobre dois eixos: 1) a ocupagéo da cena rap e da cultura hip-hop
por mulheres e 0 modo como elas, em suas praticas culturais, problematizam e dao visibilidade
a questdes de género; 2) o hibridismo entre géneros musicais e entre a cultura hip-hop e a
identidade galcha, ou seja, 0 modo como as praticas culturais relacionadas ao rap tensionam a
cultura hegemdnica regional e a construcédo da identidade galicha ao mesmo tempo em que 0s
hip-hoppers incorporam, questionam e/ou ressignificam elementos desta cultura.

Assim, o paper se atém a analises resultantes da inflexdo tedrico-empirica, tomando

como exemplos trechos e frames de raps de mensagem ou de protesto produzidos de maneira

4 A pesquisa geral combinou diferentes métodos e técnicas: etnograficos, como observacdo-participante de cerca
de 200 membros da cultura hip-hop em ambito regional, diario de campo, etnografia na internet e entrevistas em
profundidade com dez hip-hoppers (trés mulheres); um questionario junto a 65 hip-hoppers, sobre condigao
socioecondmica, consumo cultural e midiético; pesquisa documental; analises de produtos audiovisuais musicais,
orientadas pela antropologia visual (BANKS, 2001), totalizando 45 videos; cartografia de cenas rap na regido a
partir dos relatos dos sujeitos e de observacBes na internet, chegando-se as praticas e as tensfes sociais que
marcam a cultura hip-hop na regido, entre outros resultados.
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independente e/ou amadora, publicados no YouTube, no Facebook, no Instagram e no
SoundCloud. Esses apontamentos indicam como 0s jovens vém manifestando suas demandas

identitarias e de transformacéo social de forma ativa e plural por meio do consumo cultural.

Rap, hibridismo e ativismo

A cultura hip-hop tem apresentado um carater de permanente busca por
representatividade e sua historia envolve ativismo (LEAL, 2007). Em seu surgimento nos
Estados Unidos, seus membros reivindicavam uma série de direitos sociais e 0 cumprimento
de direitos civis e humanos bésicos, como ao trabalho e & moradia, & cultura e ao lazer, o
respeito aos imigrantes, aos negros e as mulheres. Em suas reverberagdes globalizadas, o hip-
hop segue sendo um sistema cultural que expressa demandas de seus agentes por meio de
elementos primordiais, entre eles o rap®. Essa necessidade decorre de enfrentamentos,
sobretudo do reconhecimento da acéo cultural de alguns grupos sociais sobre outros.

Marcada por agGes criativas na manifestacdo por mudangas sociais, 0 ativismo juvenil
¢ um conjunto de agdes coletivas que demandam “transgressdo e solidariedade” (JORDAN,
2002). “O ativista ¢ um agente engajado, movido por sua ideologia e préticas concretas (...)
que visam desafiar mentalidades e praticas do sistema socio-politico-econémico, construindo
uma revolucado a passos pequenos.” (ASSIS, 2006, p. 14).

No contexto estudado, ha tensBes entre trabalho, necessidade de renda e as praticas de
lazer, sobre a circulacdo juvenil entre centro e periferia urbanos, sobre a autenticidade do rap
produzido fora da periferia, sobre violéncia urbana, de discriminagao étnico-racial, machismo,
homofobia e desigualdade social, entre outras (MAZER, 2018).

Retomando o enfoque nas culturas hibridas, na conjuntura sociocultural (latino-
americana) de multiculturalidade, na qual coexiste uma diversidade de identidades e culturas,
0 hibridismo ¢ um modelo explicativo (CANCLINI, 2009) pelo qual as identidades sdo
compreendidas como narrativas que se constroem e reconstroem entre os diversos atores
sociais, “hibridas, ducteis e multiculturais” (CANCLINI, 1995, p. 151). De modo que, a partir
do estudo empirico, observa-se que os hip-hoppers manifestam profunda identificagdo com o
regionalismo ¢ o “tradicionalismo gatcho” (OLIVEN, 1990) como narrativas sobrepostas, ao
passo que criticam em suas rimas a falta de diversidade nas representagbes do gadcho,

sobretudo em termos de raga/etnia, e alertam para problemas vividos em razdo dessa

5 Breakdance, grafite, DJing e MCing - acGes do Disk Joquei e do Mestre de Cerimonias, foram se desenvolvendo
como forma de contestacéo social. O rap (ritmo e poesia) é a expressdo musical de MCs amadores e profissionais.
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excluséo. O desejo por representatividade se manifesta por meio de agGes culturais coletivas,
performances artisticas, letras de rap, producdes audiovisuais, etc., 0 que merece uma
apreciacdo mais atenta.

Sendo baseado no consumo expandido (MAZER, 2018), o rap da regido tem um
cardter amador e eminentemente independente, cuja produgdo, quando inflexionada pelas
tensdes sociais existentes, demonstra um posicionamento identitario dos rappers, resultando
em demandas por representatividade cultural. O termo independente se aproxima da
denominagao “indie” e da logica DIY, sendo ao mesmo tempo conectado com a criacdo de
alternativas e com processos de empoderamento (OLIVEIRA; GUERRA, 2016), tal como
ocorre na regiao.

O rap de mensagem, de protesto, de dentncia, politico ou consciente, desperta defesas
apaixonadas e criticas incisivas. Desde que o grupo Grandmaster Flash and the Furious Five
gravou “The Message” (1982), considerado o primeiro rap de reflexdo social num contexto de
circulagdo de musicas mais festivas, criadas para os bailes e a diversdo, os hip-hoppers se
dividem quanto ao valor das mensagens, seu propésito e a efetiva
necessidade/reconhecimento do subgénero musical como vetor de insatisfacdo. Entre as
disputas, prdprias do género musical, ha forte ligacdo do rap ao fenémeno da contestacdo em
que o conjunto das agdes dos MCs, para ser legitimado, deve manter um ar de integridade, de
insurgéncia, bem como abordar questdes politicas, ou aquelas que incorporem sua realidade
social, como observado no ethos estudado.

Igualmente, debates acalorados sobre autenticidade no rap permeiam as redes sociais, 0S
encontros nos bares e rodas de conversa em batalhas de rima. H& quem defina o rap como um
género musical comercial e festivo e seja acusado de banalizar seu propdsito revolucionario.
Outros, chamados de ““guardinhas do rap”, apontam que o género € parte de um programa mais
amplo de intervencdo social, buscando conferir um sentido propriamente ideologico, uma
questéo de gosto, mas tambeém de posicionamento. As discussdes incluem a defesa do rap puro,
verdadeiro, cujos elementos estéticos envolvem a poesia ritmada, a auséncia de melodia e,
sobretudo, protegido da hibridagdo com outros géneros musicais. A contenda surge no contexto
estudado, cujas produgdes mais emblematicas fundem rap com milonga, rock e funk.

A mensagem no rap diz respeito, nessa Otica, a demandas por representatividade
identitaria, um arranjo dos agentes nas cenas musicais, um posicionamento, mantendo papel
fundamental no fortalecimento do hip-hop e outras culturas, como a cultura de rua, de periferia

e a cultura black, sobretudo na capital, Porto Alegre. Tendo 0 exposto em perspectiva, € a partir
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de tensionamentos que a producédo de rap regional é retomada aqui como um conjunto de
processos comunicacionais pautados para a projecéo de identidades culturais urbanas em um

contexto de cultura regionalista e tradicionalista.

Representando os guerreiros: perfis dos jovens na RMPA

A caracterizagdo do ethos juvenil nas cenas rap porto-alegrenses advém de um olhar
para 0 conjunto dos costumes e praticas caracteristicos em uma regido especifica. Como
campo de estudo, a Regido Metropolitana de Porto Alegre (RMPA), apresenta aspectos
historicos e socioculturais que trazem luz a problematica, além de ser um importante espago
de desenvolvimento cultural para a cultura hip-hop no Brasil. Nela, as praticas culturais
juvenis incidem sobre a malha urbana distribuidas em pontos de encontro, locais para lazer e
entretenimento em zonas proximas a terminais de Onibus, estacbes de trens, centros
comerciais, além de outros locais ja conhecidos para a préatica do lazer, como parques, pistas
de skate e de patins. E a zona de maior densidade populacional do estado, majoritariamente
urbana, com mais de quatro milhdes de habitantes. Ha intensa circulagdo entre pessoas da
capital e das cidades vizinhas para a participacdo em eventos da cultura hip-hop. Na
hierarquia urbana, os fluxos de pessoas e recursos concentram-se na capital, Porto Alegre,
tendo como importantes cidades S&o Leopoldo, Sapucaia do Sul e Novo Hamburgo.

Os hip-hoppers tém em média entre 18 anos e 35 anos, caracterizando um grupo
jovem, mas ha uma minoria circulante na cena que, apesar de ter mais idade, ainda partilha do
estilo de vida juvenil. Menos da metade se identifica como brancos. Pardos e negros séo
maioria caracterizando um publico multiétnico. A maioria dos participantes é composta por
garotos, sendo as mulheres, ou gurias, uma minoria, portanto.

Nas cenas rap da regido, os jovens frequentemente se definem como guerreiros e
guerreiras, referindo-se a si mesmos como lutadores, que enfrentam dificuldades
cotidianamente. A expressdo tambem é heranca de religides de matriz africana, como
Umbanda e no Candomblé, presentes na regido, pois muitos orixas sao representados por
guerreiros. Tal simbolismo esta nos versos de rappers e na musicalidade africana referenciada
atraves dos beats, que imitam tambores ou atabaques, usados para invocar entidades divinas.

As expressoes “batalha”, “luta” e “guerra”, bem como a tematica do enfrentamento, ja
estdo consolidadas na cultura hip-hop e no Sul, s&o igualmente aluséo & Revolucéo Farroupilha,
ao “tradicionalismo” e ao “regionalismo” gauchos (OLIVEN, 1990), recorrentes nas letras de

rap regionais, nas manifestacbes coletivas, nas batalhas (rimas, gritos e entoadas) e na
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linguagem dos hip-hoppers. O verbo representar é sistematicamente retomado para definir sua
participacio, seja nas batalhas, nas festas black, na rimas, como no rap® que tem introdug&o de
milonga de Marcello Caminha sobre melodia de “Gaudéncio Sete Luas” (compositor Luiz
Coronel): “Os guerreiro e as guerreira vao pra cima, com microfones em méaos, que nao vivem
na trincheira, atitude de alma livre e verdadeira, ano ap6s ano lutando, representando, sorrindo
ou chorando, perdendo ou ganhando, mas nunca jamais se entregando” (NITRO DI, 2013). A
repeticdo do verbo representar nas entrevistas e nas letras se explica pela condi¢do do rapper
como um agente de uma cultura que necessita ser sistematicamente legitimada, mas que
igualmente incorpora elementos do tradicionalismo, tal como no verso: "Costumes, tradicéo,
minha prenda, um viol&o, gaita, acordeom, churrasco, com chimarréo, isso mesmo! Segura a
pressdo. MC milongueiro em acgdo, que é pra arrastar multiddo™” (ibid.). A hibridacdo com a
milonga é igualmente uma proposta recorrente nos raps analisados e corresponde as
confluéncias da cultura regional, conforme revelam os hip-hoppers.

A formagcdo dos regionalismos no Brasil surge de movimentos intelectuais (politico-
literarios) do final do século XIX, tendo como expoente a publicacdo do “Manifesto
Regionalista”, por Gilberto Freyre, em 1926 (DaMATTA, 2004). Reflete ou expressa valores,
costumes ou tradi¢des regionais, assim como também se refere a tendéncia de considerar
exclusivamente os interesses particulares de uma regido, tal como observado em campo. Os
hip-hoppers da RMPA guardam caracteristicas sociais e culturais, um conjunto de valores que
os definem como grupo, resultando em tensdes, como dito. Cabe analisa-las para uma

compreensdo mais ampla do contexto de hibridacdo e o carater ativista juvenil no hip-hop.

Outro 20 de setembro: manifestacoes pela diversidade da cultura gatcha

Em referéncia ao Dia da Revolucéo Farroupilha (20 de setembro), comemorado no
Rio Grande do Sul, o grupo Rafuagi langcou em 2016 o “Manifesto Porongos” (videoclipe e
minidocumentario), conhecido como o Novo Hino Negro Rio-grandense, com mais de 30 mil
visualiza¢Oes nas primeiras semanas de sua publicacdo. Apresentado no Dia da Consciéncia
Negra, buscou recontar a historia de Lanceiros Negros, escravos que lutaram ao lado dos
Farroupilhas pela promessa de liberdade, uma divisdo de frente da Republica Rio-Grandense
massacrada durante a Revolucdo (SILVA, 2010). O grupo provocou uma reflexéo

contemporénea sobre a condicdo do negro no estado, alterando a letra do Hino Rio-

¢ Os audiovisuais e letras citados foram referenciados no texto e podem ser visualizados através de hiperlinks.
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grandense’ que afirma que povo que ndo tem virtude, acaba por ser escravo. Segundo o
historiador Moacyr Flores (2004), a letra original, de 1839, ndo fazia referéncia direta ao povo
negro. O relativismo histdrico, porém, perde forga no contexto atual ao encontrar no movimento
negro argumentos para manifestar o desejo de reparagéo. Rafuagi (2016) denuncia o racismo, a
discriminac&o e reconta a histdria do estado a partir da perspectiva do povo negro. O videoclipe
foi gravado em locais e monumentos publicos da capital que se referem a histdria oficial do
estado, mas também pelas ruas dos Quilombos Familia Fidélix e Areal da Baronesa, com a
participacdo de moradores negros como figurantes. No refrao, sobre beats e a melodia do hino,
0 grupo denuncia: “Uma historia opressora, que ndo fala a verdade, todo 20 de setembro eles
escondem a crueldade. N&o clamamos por vingangca, mas queremos nossas terras
(Quilombolas!). E que tenham vergonha e ndo mascarem a sua guerra!” (RAFUAGI, 2016).

A reconstrucdo histdrica busca mostrar a importancia da cultura negra para o Rio
Grande do Sul e o rap atualiza essa querela social. As polémicas em torno da profanacéo do
hino se deflagraram, ja que se trata de um importante simbolo de ufanismo, paixé&o regional.
Ao alterar os versos desse gigante simbolico, o grupo provocou a repensar a condicdo do
negro e em como se estabeleceu historicamente esse estado de coisas.

Um olhar para a sociedade galcha contemporénea revela que o mito do gadcho
carece de um enfrentamento com as demandas por representatividade popular. Tal desejo se
objetiva por meio de acBes coletivas. A idealizacdo do galcho acaba por invisibilizar a
multietnicidade real. O orgulho galcho pela Revolucdo Farroupilha, que se origina em
imbrdglios politicos, colaborou para o esquecimento da histéria e da presenca dos negros na
sociedade, ja que eles foram denegados sistematicamente como agentes historicos num
contexto de apagamento cultural através da histdria oficial, assim como das representacdes
culturais que se fizeram do gatcho (KAISER, 1996).

O Movimento Tradicionalista Gaicho (MTG), da década de 1940, e o Nativismo,
criado no MTG nos anos 1970, colaboraram para solidificar a imagem de um gauicho heroico,
macho, lutador, branco, de bombacha e bigodes. Como representante de um povo, 0 mito se
edifica sobre multiplas etnias, excluindo o negro e o indio dessa concepgdo (OLIVEN, 1996).
E a midia reforca essas representacdes. Segundo Grijo (2012, p. 52), na cultura midiatica
gaucha “(...) devido a uma forte imigragdo europeia, a trajetoria dos afrodescendentes foi

colocada em segundo plano pelas elites locais, num fendmeno de invisibilidade™.

7 Letra de Francisco Pinto da Fontoura, mUsica de Comendador Maestro Joaquim José de Mendanha e
harmonizacéo de Antdnio Corte Real oficializado como hino em 1966.
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Os jovens vém incorporando tematicas do “ser gatcho” ao rap que produzem. O
género musical leva a pensar sobre as identidades culturais nacionais, regionais, locais,
raciais, de género, de rua, de periferia, que se somam num continuum de transformacoes
sociais. A questdo € historica, polémica e nao se esgota aqui. No entanto, o ativismo traz a
tematica a tona, pois, através do rap, bem como de préticas de divulgacdo e performances, 0s
hip-hoppers podem expressar a necessaria discussao sobre a representatividade negra nas
tradicOes gauchescas.

Apresentando-se na Assembleia Legislativa do Estado, o grupo Rafuagi (2017)
realizou uma performance em “sinal de resisténcia”, como revelaram no palco, diante de uma
plateia lotada. Ao escutarem as primeiras notas do Hino Riograndense, os MCs Rafael e Rick
se sentaram, enquanto o publico, em respeito, levantava-se para ouvir o hino, visivelmente
perturbado pela a¢do dos rappers. A locutora oculta disse: “Sabem por que ndo ficamos de

"ﬁ

pé? O hino afirma que povo que ndo tem virtude acaba por ser escravo!”. Segundos depois, os
rappers se levantam e, de punho em riste cantam o “Manifesto Porongos” (RAFUAGI, 2016).
Tal como esse manifesto, ha uma variedade de letras de rap produzidos no estado que buscam
enunciar a relacdo conflituosa entre ser negro, ou ser mulher, principalmente como membro
da cultura hip-hop. Elas sdo formas de expressar as trocas que ocorrem nas bordas de fronteiras
culturais, limites ou pontos de contato entre sistemas culturais hibridos (CANCLINI, 2009).

As contradi¢Oes historicas seguem. O titulo do album “Morro Seco Mas Nao Me
Entrego” (Gravadora Orbeat, 2002), do grupo Da Guedes (2016), referencia o lema dos
soldados na Guerra dos Farrapos (Revolugdo Farroupilha). O rap do angolano Kanhanga
(2016) também alude ao comportamento do galcho e ao cotidiano na capital, onde vive ha
uma década: “Ser Farroupilha ¢ dever do povo. A revolugdo ficou marcada aqui de novo. A
paixdo do boldo no Gauchdo® e a cuia na m3o, erva mate pro bom chimarrdo. Coisas que
gaucho nato gosta de fazer. Porto Alegre, capital, um bom lugar pra se viver”.

Elementos da cultura gadcha (regionais, locais) vdo sendo integrados a linguagem
global do hip-hop praticada localmente. As tradigbes vao sendo incorporadas como
demonstragBes da identidade galicha entranhadas na cultura hip-hop. Assim, os hip-hoppers
produzem raps com a tematica dos pampas e elementos do tradicionalismo gaucho,
incorporando expressdes e simbolos peculiares, habitos, como tomar o chimarrdo e uso de
indumentarias tradicionais dos pampas, incorporados a cultura urbana com certo ar de

pertencimento, ao passo que protestam por inclusao de outras formas de ser gaticho.

8 Campeonato Gaticho de futebol.
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Enquanto valoriza sua comunidade de origem e a negritude, o hip-hopper incorpora
novos modos de fazer rap, por meio do compartilhamento da cultura global. O grupo roqueiro
Ultramen (2000) gravou o rap “Peleia®”’, com a participacio dos MCs Amarelo, Nego X, PX,
Mano, NitroD e Lica nos vocais e DJ Péia nas pick ups, que com melodia da milonga Negro da
gaita, de César Passarinho, revela: “E mais facil morrer lutando, eu nunca vi pedo gaticho se
entregando. Macho nao é quem bate na mulher (...) gaicho macho do chéo farroupilha, protege
e ama a sua familia (...). Pois na favela o bicho pega ¢ ndo td morto quem peleia”. A fusdo
aproxima a tradicdo campeira interiorana com a realidade dura da urbe na periferia,
apropriando-se dos versos de um ditado popular no Rio Grande do Sul, presente na cangdo do
grupo tradicionalista Os Farrapos: “Nao ta morto quem peleia, tché. (...). E peleando que se
ganha”. E o refrdo do rap é uma referéncia ao album tradicionalista “Nao Podemo Se Entrega
Pros Home”, gravado pelo cantor nativista Leopoldo Rassier.

A questdo das identidades culturais € essencial ao rap. Por um lado, as tematicas
juvenis encontram no rap global o fortalecimento identitrio necessario para continuar
produzindo sua musica nos moldes da cultura hip-hop, surgida ha mais de 40 anos. Por outro,
o regionalismo exerce forte influéncia na juventude em questdo, que herda das tradigdes
gauchas o cabedal simbdlico para se representar de maneira auténtica e local, em uma mistura

de géneros e culturas.

“Rap de gaucha que de coracio se puxa”

A menor atuacdo das garotas nas batalhas, em estudios, em shows ou em projetos
sociais para o desenvolvimento do hip-hop demonstra que, mesmo participando ativamente,
elas ainda sdo uma minoria na cultura hip-hop, "na cena que é branca demais, na cena tem
macho demais” (NEGRA JAQUE, 2017). O rap feito por mulheres e reflexes sobre
feminismo nas performances e letras revelam um contexto de opressdo, até mesmo por seus
pares, e demandas por participacao social. As gurias, mesmo quando em maior numero,
tendem a ter uma participacdo menos evidente e certamente correspondem a um menor
protagonismo na cena, ndo por seu desejo, mas em virtude dos contextos em que estdo
inseridas. As razdes para esse contraste séo diversas.

Em geral, as composi¢des das gurias as representam na cena, expressando demandas

da coletividade feminina, sem adentrar profundamente a realidades de cada uma ou de um

° Briga, combate, luta (sentido metafdrico ou literal), também usado como peleja. O dito popular "N&o ta morto
quem peleia" é uma espécie de sintese da sina galcha: perde a guerra mas ndo deixa de lutar (FISCHER, 1999).
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grupo particular de mulheres: "Chega pra somar quem é guerreira, o rap feminino t4 tomando
a cena. E som de mina sim, entdo da licenca. Na humildade com elegancia representa.”
(PREDOMINAS, 2015). E possivel notar a coletivizacio do feminino, que ndo alcanca ainda
questdes interseccionais, como a classe social, a raga e outros marcadores, como em “Eu sou
mulher”, do crew Visdo Feminina (2015): "Cuida dos filhos, da familia, trabalha o dia inteiro,
do jeito que da, ta ganhando o seu dinheiro. Faxineira, prostituta ou empresaria, ndo desiste
nunca, t4 sempre na batalha". Por um lado, as mulheres se encontram em um estado de
igualdade como grupo e conseguem se apoiar em situacoes de enfrentamento, compartilhando
demandas por transformacdo social. Por outro lado, perdem-se referéncias especificas e apelo
as lutas relativas as suas distintas realidades.

Em geral, nem a sexualidade, nem as discussfes que pautam o género feminino e o
ser mulher tém muito espaco na cena rap porto-alegrense. Por isso, as jovens vém
desenvolvendo légicas préprias de circulacdo nas cenas, de producdo musical em rede, que
nao remetem a disputa com 0s guris por espaco, mas resultam em um modo grupal préprio de
sociabilidade. Elas buscam meios alternativos de circular nas cenas musicais,
(re)territorializando espacos urbanos, organizando acBes comunicativas em rede, instituindo
novas tematicas na cultura hip-hop, integrando-se e se diferenciando-se em sociedade, a partir
dos usos e apropriagdes que fazem do rap por meio das tecnologias de comunicacdo, do
ativismo e da criagdo de novas praticas culturais. “Eu ndo sou artista, sou apenas militante,
expresso o pensamento, passo ele adiante (...) conquisto meu espago apoiando outras mina”,
diz o verso de Negra Jaque (2014). Ele se assemelha a I6gica de pertencimento que as jovens
vém tentando desenvolver, desafiando mentalidades e préticas, pautadas pela colaboracéo e
pela reorganizacdo social.

Outra questdo relevante é a nogao de pertencimento a cultura galcha, e nesse caso 0s
marcadores sociais passam a ter peso em demandas especificas femininas. Dois exemplos séo
“Rap de gaucha”, de Vanessa Girl Love (2015) e “Tradicdo dos pampas”, de Negra Jaque
(2015), nos quais ha uma relacéo de pertencimento a cultura regionalista gaticha, assim como
uma necessidade de ruptura com a histdrica opressao feminina, sobretudo de mulheres negras.
No primeiro rap, os termos herdados da cultura gaticha sdo acompanhados do simbolismo que
0 Minuano, vento voraz comum no inverno no Sul, representa: o enfrentamento dos
problemas, da vida, da propria circulacéo pelas cenas rap, de ser mulher e do esforgco para
atuar ao lado de MCs homens: “Rap de gaticha que de coragdo se puxa. Apesar de Minuanos,
permaneco na peleia e na conduta” (VANESSA GIRL LOVE, 2015). O segundo traz uma

10



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
419 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Joinville - SC— 2 a 8/09/2018

introducdo de gaita (acordeom) e violdo na melodia de Renato Borghetti, “Milonga para as
missdes” e a rapper revela: “Sou dos pampas, sou do sul. Sou gatcha, sou gaudéria”
(NEGRA JAQUE, 2015), denunciando a invisibilidade das mulheres negras, demarcando a
existéncia de outros modos de ser gaticha. O rap de Jaque destaca ainda a formacéo étnica do
estado: "Assim se procedeu a nossa historia, tragos do passado que ficaram na memoria.
india, branca, preta e amarela, com essa mistura surgiu nossa favela" (ibid.).

Nas questdes do cotidiano, as rimas distinguem o vocabulario regionalista. Assim
como os homens, elas se apropriam de expressdes particularmente usadas nos pampas que
remetem a luta e ao trabalho diario como peleia, guerreiro/a, gaudério/al’, bagual®! e outras
girias mais contemporaneas e da capital como “se puxar” (esforcar-se, dedicar-se), “bah'?”,
“tr1” ou “a fu” (bastante). Muito do Iéxico do tradicionalismo foi adotado no cotidiano urbano
no estado. A retdrica dos pampas atravessa o cotidiano, 0 que caracteriza o hibridismo entre
ser galcha e ser brasileira e as fronteiras entre ser mulher e ser homem. Isso porque, em seus
raps, as jovens também dao a conhecer, ainda que de modo menos frequente, a violéncia
domestica, a desigualdade nas condicBes laborais, a falta de acesso a técnicas e equipamentos
na cena rap. Em suas rimas, elas afirmam que estéo a frente do rap gadcho. Embora a questdo
cultural do rap do Sul seja menos evidente no trabalho das minas que dos manos, ela conjuga
a necessaria diversidade na representacéo do gatcho.

Outra questdo relevante é que, apesar de algumas serem negras e viverem em
situacBes de discriminacdo, nem sempre o racismo aparece diretamente em suas declaragdes
durante as entrevistas. Mas, a partir das rimas cantadas por elas e da convivéncia etnografica,
é possivel afirmar que a pauta faz parte do dia a dia dessas jovens. Elas usam as rimas para a
extrusao dessa opressdo secular. E através de performances nos audiovisuais que elas deixam
ainda mais evidente seu posicionamento. Além de comporem rap, produzirem seus proprios
videos, divulgarem seu trabalho nas redes sociais, as mulheres atuam em movimentos sociais,
participam de ocupagdes, passeatas, organizam saraus, batalhas e outras apresentacOes
culturais a fim de levar a publico suas reivindicac6es - demandas por igualdade e conquista de

direitos.

10 Gaticho de nascenca, criado em galpdo na estancia. Refere-se a arte, a cultura e ao comportamento tipicos do Rio
Grande do Sul (FISCHER, 1999).

11 Potro ainda ndo domado. Diz-se de quem é pouco socidvel, rude, de trato dificil. Designa também coisa
especial, muito boa (FISCHER, 1999).

12 Expressdo de espanto ou admiracdo, diminutivo de barbaridade que designa aprovacio ou desaprovacio
(FISCHER, 1999).
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Discutir o machismo, de uma maneira geral, é por vezes mais urgente entre elas, uma
vez que os conflitos raciais e de classe estdo na pauta do hip-hop desde seu nascimento. E
muitas, por viverem em condi¢des de pobreza e desigualdade social, oprimidas por seus pares
homens, demonstram essa demanda de forma mais latente em suas falas e rimas. Por isso,
talvez, a questdo do feminino seja tdo presente nas préticas de organizacdo entre as mulheres,
ancorada em questdes socioecondmicas, enquanto as desigualdades raciais e de classe ndo sdo
diretamente mencionadas. O feminismo interseccional (de classe, raca e etnia) é encontrado
na vivéncia e nas rimas das jovens, mas ndo claramente em seus discursos em entrevistas,
numa percepcdo de que tanto as cenas em que tomam parte, como o imaginario sobre elas

estdo em construgéo.

Consideracdes finais: “nio ta morto quem peleia”

As letras e videos de rap analisados demonstram uma busca por representatividade e
reconhecimento de variadas formas de ser galcho, nas quais os rappers deflagram suas
demandas na hibridacdo de géneros musicais, usos de elementos do tradicionalismo e do
regionalismo, em rimas, em performances, em ativismo.

Em uma ambiéncia conflitiva, os hip-hoppers realizam acdes diretas e organizam
préticas cotidianas contra a opressdo e em favor de mudancas sociais, muitas vezes pautadas
pelo consumo expandido de rap (MAZER, 2018), a partir de uma producdo musical
independente, e por vezes amadora, manifestando desejos por mudanca. O consumo do rap
regional envolve a producéo independente, desde o qual séo consideradas as tensdes sociais
que influem em um posicionamento identitario dos hip-hoppers, resultando em demandas por
representatividade cultural. O exercicio implicou em refletir sobre o consumo cultural,
abarcando a esfera da producao musical, ja que as producfes mencionadas sdo amadoras ou
independentes e realizadas pelos sujeitos da pesquisa. Pautadas na experiéncia juvenil, tais
praticas, multiplas e variadas, resultam da acéo do sujeito comunicante no processo singular
entre a producao e o consumo musical.

A busca por representatividade no hip-hop pode se caracterizar de distintas formas e
sob variados temas. Na peleia por reconhecimento das formas de ser gadcho, os hip-hoppers
da regido metropolitana realizam producdes amadoras e independentes de raps de protesto, de
mensagem, de cunho social. Eles deflagram suas demandas em rimas, em performances. De
mesma maneira, misturam géneros musicais, oferecem versfes da histéria, indicando um

processo de reconstrucdo cultural muito proximo da arte revolucionaria e do artivismo.
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Dois eixos que se implicam mutuamente foram destacados. O primeiro esta
relacionado a identidade galcha em um contexto de producao cultural global, com forte apelo
do regionalismo e o apagamento sistematico dos negros e das mulheres na cultura
tradicionalista gatcha; o segundo considerou as questfes de género e sexualidade para pensar
a atuacdo de mulheres no hip-hop. Sendo a cultura vivida na capital fortemente constituida
pelo regionalismo e pelo tradicionalismo gaticho, o segundo eixo tem profunda relagdo com o
primeiro.

Um apontou agdes, falas e expressdes de gurias que abordaram questdes de género
em suas producBes de rap, amadoras ou independentes. Elas demonstram que ha outras
maneiras de entender a atuagcdo de mulheres no hip-hop, seja por meio dos feminismos que
pautam suas acoes, seja pelo anseio de ndo disputar espagos com 0s homens, mas criar outras
formas de circular e de apoderar-se das cenas.

O outro tratou do hibridismo entre a cultura hip-hop e a identidade gatcha, pela forca
do regionalismo e do nativismo. Esse exercicio apontou como os MCs denunciam o
apagamento historico étnico na cultura regionalista gaucha, reforcado pela histéria oficial e
pela cultura midiatica. Igualmente revelou a necessidade de serem reconhecidos como
produtores de uma forma cultural galcha que inclui em suas expressdes herancas do
nativismo e do tradicionalismo. Além disso, apontou a presenca forte dos elementos
tradicionalistas, seja na incorporacdo simbolica, seja no hibridismo entre o rap e outros
géneros musicais.

Ainda que haja forte identificagdo com a cultura dos pampas, destaca-se que o
protagonismo feminino e a negritude nao sdo reconhecidos pelo tradicionalismo gaticho. No
entanto, a forca da identidade tradicionalista gatcha solapa ou convive com a cultura hip-hop
de uma maneira que se poderia julgar contraditdria, ou complementar.

Por isso, no percurso analisado, 0s guerreiros e as guerreiras das cenas rap na zona
metropolitana da capital gatcha “vao pra cima”. Eles conjugam uma producdo amadora e
independente para divulgar a cultura hip-hop, buscar formas de se autorrepresentar, de
demandar representatividade social e de contribuir com elementos formadores da cultura
galcha contemporénea. A visibilizacdo do hip-hop e do rap regional por meio do ativismo, do
consumo expandido do rap e através de representacdes culturais presentes no rap audiovisual,
publicado em diferentes sites de redes sociais, da a conhecer muitas realidades abafadas pelo

modo de ver a cultura tradicionalmente. E possivel afirmar que h& hoje uma ascensio da
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discussdo quanto as multiplas possibilidades de ser gaticho e do que isso representa cultural e
politicamente.

O texto apontou a emergente demanda popular para distintas constituicbes do ser
gaucho, que ampliem as possibilidades dos jovens de se verem representados em sua cultura.
As hibridagfes musicais resultantes das fronteiras culturais aqui mencionadas podem ser
ainda aprofundadas quanto a hibridacdo entre géneros musicais aparentemente distantes,
como o rap e a milonga, bem como um olhar para as praticas que acercam distintos cabedais

simbolicos, que poderdo resultar em novos modos de constituir a cultura galcha.
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