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Resumo

Refletindo sobre a importancia de debater personagens de filmes dos Estudios Walt
Disney, este artigo analisa a construgcdo da personagem Bela, de A bela e a fera,
contrastando algumas semelhancas e diferencas entre os filmes lancados em 1991
(animacéo) e 2017 (live-action). A fundamentacéo tedrica € composta por estudos sobre
a cultura midiatica, com foco na representacdo da mulher e na pedagogia dos meios de
massa. A metodologia de pesquisa é a analise da narrativa e o trabalho identifica
avancos na construcdo de Bela, embora alguns pontos problematicos permanecam.
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Coroando um ideéario de mulher

H& quase um século os Estudios Walt Disney veiculam longa-metragens com
protagonistas mulheres, em sua maioria princesas. A extensa linha real dos Estadios
Walt Disney comegou em 1937, com Branca de Neve — cuja pelicula foi um divisor de
aguas na historia do cinema. A Branca de Neve e os Sete Andes foi o primeiro longa-
metragem de animacdo em cores do mundo, e teve um orcamento de US$ 1,4 milhdes,
com bilheteria de US$ 8 milhdes em todo o mundo®. A partir de entdo, vieram mais 10
princesas: Cinderela, de filme homénimo (1950), Aurora, de A bela adormecida
(1959), Ariel, de A pequena sereia (1989), sequida por Bela, de A bela e a fera (1991),
Jasmine, de Aladim (1992), Pocahontas, de filme homénimo (1995), Mulan, também de
filme homdénimo (1998), Tiana, de A princesa e 0 sapo (2009), Rapunzel, de Enrolados
(2010), e Mérida, de Valente (2012).
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Este trabalho analisa a 5% princesa da Disney, investigando a construgdo da
personagem Bela, de A bela e a fera, nos filmes de 1992, a animacéo, e também no live-
action de 2017, estudando o discurso construido e sua caracterizacdo, no que diz

respeito a sua representacdo como mulher e a seu empoderamento.

Um império midiatico construido por mulheres

Ao longo de quase oito décadas de filmes com princesas no protagonismo — e
antagonizadas por outras mulheres tdo proeminentes quanto as mocinhas —, pode-se
concordar que “O Reino da Disney ainda pode parecer um mundo dos homens, mas ¢é
um mundo dependente de princesas” (DO ROZARIO, 2004, p.57). Segundo Bell
(1995), os Estudios Walt Disney construiram o seu home a partir de histérias e lendas
de mulheres, criando assim imagens permanentes do que ¢é a feminilidade.

Do Rozario (2004) aponta também que a Disney modula seus langamentos para
atrair as massas. A fim de manter a contemporaneidade ao apresentar contos de fada da
idade média/moderna a uma sociedade atual, os Estidios Disney tém por habito manter
a arte original e renovar aspectos como novos lancamentos, marketing e merchandising.
“A Disney ndo apaga a risca a sua qualidade original, mas sim cria uma continuidade
entre a sua qualidade original e as suas audiéncias contemporaneas” (DO ROZARIO,
2004, p. 36-37). Um exemplo de tal pratica é o lancamento de filmes em live-action,
como o analisado neste artigo, bem como Malévola (2014) e Cinderella (2015).

Por veicular um conteddo majoritariamente voltado ao publico infantil, ndo é
raro que se acredite que a animacao seja um segmento do cinema gque mere¢ca menos
atencdo, devido a suposta baixa complexidade de suas narrativas. Contudo, com
orcamentos gigantescos, bilheterias ainda maiores e alto rendimento em revenda de
direitos de exibicdo, € inegavel a relevancia dos Estudios Walt Disney para a
consolidacéo de padrdes tanto midiaticos quanto discursivos no canone do mundo todo.

Para Kellner (2001), a cultura veiculada pela midia tem carater industrial, sendo
também moldada para a sociedade de massa, seguindo tipos, formulas, cédigos e
normas convencionais. “A cultura da midia almeja grande audiéncia; por isso, deve ser
eco de assuntos e preocupacdes atuais, [...] e apresentando dados hieroglificos da vida
social contemporanea” (KELLNER, 2001, p. 9). Assim, em uma sociedade cujos
padrdes estdo permeados por um discurso midiatico, a cultura de midia e a de consumo

estdo interligadas, gerando pensamentos e comportamentos ajustados aos valores e
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praticas vigentes. Por isso ¢, fundamental buscar uma leitura propria e que promova a
igualdade, fugindo de discursos que cerceiam a liberdade e a democracia. Uma leitura e
producdo midiaticas mais justas e contemplativas, defende o autor, consolidardo a

representacdo de grupos historicamente oprimidos, garantindo os seus direitos.

A cultura de midia pode constituir um entrave para a
democracia quando reproduz discursos reacionarios, promovendo o
racismo, o preconceito de sexo, idade, classe e outros, mas também
pode propiciar o avango dos interesses dos grupos oprimidos quando
ataca coisas como as formas de segregacdo racial ou sexual, ou
quando, pelo menos, as enfraquece com representacdes mais positivas
de raca e sexo. (KELLNER, 2001, p.13)

Coca (2009) aponta que animacBes sdo agentes socializadores para criancas,
pois eles aplicam o conteldo das mensagens veiculadas no seu entendimento de
interacbes com outras pessoas e no proprio mundo ao seu redor. O proprio
estabelecimento dos Estudios Walt Disney como a maior fabrica de fantasia e
entretenimento do mundo reafirma a sua importancia, uma vez que, por atrair audiéncias
de todas as idades, “a animagdo da Disney ¢ considerada universal, saudavel e magica,
promovendo fantasias inocentes” (COCA, 2009, p. 7). A autora ainda defende que ¢
necessaria uma leitura critica da mensagem trazida pelos filmes dos Estudios Walt
Disney, a fim de decodificar mensagens de esteredtipos de género escondidos em
tramas “coloridas, musicais e com finais felizes”. Contudo, ela afirma que ¢é preciso “se
questionar sobre o que as mensagens de género transmitem e até que ponto o mundo de
fantasia apresentado reflete a realidade social e ideologica em que ele esta inserido”
(COCA, 2009, p.7).

Butler (1988) afirma que a expressdo de género ndo é estavel, mas sim uma
identidade construida ao longo do tempo, instituida atraves de uma repeticdo de atos
estilizados. A autora ainda contesta a ideia de uma representagdo universal feminina,
defendendo que interseccBes sdo necessarias para obter uma representatividade mais
ampla. Butler (1990) destaca a representacdo feminina como meio de um "processo
politico que busca estender visibilidade e legitimidade as mulheres como sujeitos
politicos”. Contudo, a filosofa também afirma que esta mesma visibilidade trazida por
uma representacdo das mulheres como um grupo uno pode distorcer o que é tido como
verdadeiro sobre a categoria das mulheres.
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A representacdo feminina trazida pelos filmes de princesa da Disney vai ao
encontro desta teoria, pois, por mais de 80 anos, se encarregou de retratar as mulheres
por um enquadramento que delimitou suas personalidades, apesar de tentativas (quase
sempre falhas) de contemplar diferentes etnias ou singularidades. Butler (1990) defende
que os dominios da representacdo politica e linguistica (e aqui podemos considerar a
linguagem filmica como um discurso) acabaram estabelecendo um lugar comum para o
préprio sujeito se formar, reconhecendo apenas 0 sujeito dentro dos seus padrdes.
Assim, "as qualificagdes do sujeito ttm que ser atendidas para que a representacdo
possa ser expandida” (BUTLER, 1990, p. 18). Desta forma, é de se esperar que tanto
quanto as princesas constituam um reflexo do tempo em que vivem, 0s seus discursos
também ajudaram a moldar visdes sobre um padrdo de mulher.

Para Bell (1995), as representagdes femininas dos contos de fada trazidos pela
Disney ndo podem ser consideradas o que ela chama de textos fixos, mas sim pontos
iniciais da discussdao cultural sobre o que ¢ o feminino. “A posse e repeticdo destes
contos [...] ndo apenas falam sobre pardmetros de producdo cultural, mas ecoam a
concordancia de vozes que os perpetuam” (BELL, 1995, p.120). E importante ressaltar
também, que, conforme a autora, a construcdo de género veiculada pelos filmes de
princesa dificilmente é acidental ou involuntaria, uma vez que cada segundo de cena de
uma animacdo conta com 24 pinturas estaticas — cujo trabalho artistico ¢é
majoritariamente feito por homens.

Santaella (2003) explica que a cultura trazida pelos meios de massa através das
midias eletronicas de difusdo, entre elas o cinema, significou um impacto profundo nas
chamadas culturas populares e eruditas. Estes meios, afirma a autora, tendem a dissolver
a polaridade entre as duas camadas e anular as suas fronteiras, criando cruzamentos
culturais que interseccionam o tradicional e 0 moderno. Isto pode ser representado pelos
contos de fada trazidos as telonas pelos Estudios Walt Disney, que mesclam historias
gue remontam a eras medievais com personagens com posturas e mentalidades
contemporaneos aos seus langamentos.

Para Kellner e Share (2007), atualmente vivemos em uma sociedade multimidia
que recebe as suas informacdes através de um misto de imagens visuais, sons arranjados
e mdaltiplos formatos midiaticos. Nasce entdo a necessidade de fazer a populacdo
decodificar as mensagens que lhe séo entregues, a fim de participar mais ativamente de
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uma leitura democratica da sociedade. “Esta situagdo chama por abordagens criticas de
como a midia constroi significados, influencia e educa as audiéncias, e impde as suas
mensagens ¢ valores” (KELLNER E SHARE, 2007, p.4). Garofalo (2013) aponta que
os Estudios Walt Disney possuem a maior parte de contetdo midiatico consumido pelas
criangas, 0 que permite a empresa apresentar a elas uma visdo de mundo limitada e
dominada por interesses corporativos.

Silverstone (1999) vai ao encontro desta ideia, e afirma que a comunicagdo de
massa em geral é fruto do poder individual das instituicdes, que controlam o fluxo de
imagens, dados e discursos a serem distribuidos pelo mundo. “As instituicdes nao
produzem significados. Elas os oferecem” (SILVERSTONE, 1999, p.18). Os modelos
de feminilidade trazidos pela Disney sdo parte do merchandising da empresa, um
produto a ser entregue como qualquer produto a venda nos parques. Estas personagens
se deixam moldar por um contexto socio-histérico mas ainda ditam o que deve ser
ideologicamente aceitavel. Assim, o autor sustenta, € na vida cotidiana que a cultura da
midia opera mais fortemente, “fornecendo critérios, referéncias para a vida diaria, para a

producdo e a manuten¢do do senso comum” (SILVERSTONE, 1999, p.20).

O modus operandi de contar uma histéria

As duas versdes da Disney de A bela e a fera — que incluem a animacéo de 1991
e o live-action de 2017 — foram baseadas em um conto de fadas francés editado em
1757, por uma escritora chamada Madame Leprince de Beaumont, que, por sua vez, é
uma reedicdo de uma versdo anterior, publicada por Madame de Villeneuve. Os filmes
trazem ao século 21 uma histdria modificada, mas com raizes em um conto sobre amor
familiar, redencdo e enxergar além das aparéncias. As narrativas sdo muito semelhantes,
uma vez que o live-action manteve ndo apenas o0 roteiro parecido com o da animagéo,
mas também as personagens originais, figurinos semelhantes a animagéo e 0s nimeros
musicais idénticos. Ambas versdes da Disney comegam pela maldicdo de Adam, um
principe arrogante e egoista, que, ao negar abrigo a uma velha em troca de uma rosa, é
transformado em uma fera. O feitico sO sera quebrado quando ele aprender a amar
alguém além dele mesmo. Em seguida, o filme apresenta Bela, uma camponesa de uma
vila no interior da Franca, que chama a atencéo de seus vizinhos por ser uma sonhadora

devoradora de livros, filha de um peculiar inventor, Maurice.
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Mais do que dois filmes veiculados pelos Estidios Walt Disney, tanto a
animacao quanto o live-action A bela e a fera apresentam uma historia. A narrativa que
chega ao espectador € construida milimetricamente tanto para entreter — como € proprio
da sétima arte — quanto para transmitir uma mensagem. Em um sentido amplo de
interpretagdo, a licdo deixada por Bela, Adam, Gaston, Maurice e tantos outras
personagens € a de ir além das aparéncias e buscar ver o melhor em todos. Para Motta
(2013), a narrativa € um modo de expressao universal, presente onde ha qualquer tipo de
meio de comunicagdo. Ao sermos confrontados com os mais diversos tipos de narrativa
diariamente, € de extrema importancia que se desbrave os seus significados a partir da
leitura critica dos seus significados, dando a atengdo necessaria ao que o0 autor chama de
processo comunicativo. Ele o define como atos de fala narrativos da midia, e com o seu
impacto, que gera efeitos de sentido argumentativos, draméaticos e simbdlicos aos

r

espectadores. “Narrativa ¢ producdao de significado e significado é uma relagdo de
troca” (MOTTA, 2013, p.15).

Como sustentacdo de sua teoria de analise critica da narrativa, Motta (2013)
afirma que “a narrativa € apenas o nexo de uma rela¢do entre interlocutores”. Por sua
vez, 0 que interessa é compreender esta relacdo, ja que, segundo ele, as narrativas s6 se
ddo em um determinado contexto, e tém finalidades situacionais, sociais e culturais,
servindo como “dispositivos argumentativos produtores de significados e sua
estruturacdo na forma de relatos obedece a interesses do narrador [...] em uma relacéo
direta com o seu interlocutor, o destinatario ou audiéncia (MOTTA, 2013, p. 120-121).
Ele afirma também que, a partir das intencbes do autor, é possivel ignorar as suas
significag0es sociais, uma vez que as narrativas sdo produtos culturais que podem
eternizar crencas e valores do seu escritor. Para Motta (2013), a analise da narrativa
tambem pode auxiliar na compreensdo de valores candnicos da sociedade — como na
analise de papéis de género trazidos pelas princesas nos ultimos 80 anos — a fim de
estudar a como a criacgdo interlocutiva de significados pode interferir na construgéo e
instituicdo simbdlica da sociedade.

A narratologia proposta por Motta (2013) prevé que a personagem da historia
assuma um tipo — tragos Unicos que caracterizam sujeitos arquetipicos. Para o autor, 0s
personagens sdao a centralidade de uma narrativa, um eixo principal que serve como

referéncia para todos os outros itens orbitarem ao redor. No caso da sua anélise
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pragmaética, Motta (2013) afirma que a personagem € um signo de ancoragem de tudo o
que é narrado. Pelas personagens pré-existirem em relacdo a narrativa, é fundamental
que elas se identifiguem antes do conflito, uma vez que as personagens sdo 0s atores
que tocam a progressao da historia. Para ele, as personagens sdo apenas mais uma opgao
argumentativa e discursiva do narrador. E ele quem premedita 0 que se passa com a
personagem e, mais ainda, como ela reagira a determinadas situac6es. Ela ndo € produto
de demandas internas da narrativa, mas sim segue a vontade de um narrador que escreve
conforme a sua estratégia narrativa.

Portanto, é fundamental para a analise da narrativa, conforme Motta (2013), que
se entenda as razbes pelas quais cada personagem tem determinada caracteristica —
qualidade ou defeito — e porque ela age da maneira que age. Tudo o0 que tange a sua
personalidade, afirma o autor, ser4 uma decisdo tatica do narrador — seu nome, suas
decisdes, suas peripécias e conflitos. Afinal, para Motta (2013), o narrador transfere as
suas ideologias, crencas e impressdes culturais a fim de manifestar seus proprios desejos
e intengdes. Assim, ele escreve estas personagens de maneira que elas recebam “[...]
tonalidades de solidariedade, afastamento, aproximagdo ou estigmatizacdo diversas e
que vao definitivamente implicar interpretagdes diarias” (MOTTA, 2013, p.179).

NO6s nunca vimos moca tao estranha

Figura 1 (esquerda): Bela na animacdo (1991) e Figura 2 (direita): Bela no live-action

(2017), interpretada por Emma Watson

Fonte: Reproducdo dos filmes.

O filme inicia-se apresentando o grande conflito a ser resolvido durante a
narrativa: um principe e todos em seu castelo s&o transformados em uma fera e objetos

de decoragdo por uma feiticeira — todos s6 voltardo ao normal quando Adam aprender a
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amar e for correspondido. Entdo, o narrador faz a pergunta: Mas quem amaria um
monstro como ele? Em seguida, Bela é apresentada com a musica Bonjour, e também o
ambiente no qual ela esta inserida e as personagens coadjuvantes que participardo do
filme. A musica é a responsavel por apresentar quem € Bela, o que ela pensa sobre a sua
realidade e o que ela deseja do mundo.

Segundo Downey (1996), a animacéo, em geral é extremamente dependente de
simbolismo, uma vez que as narrativas ndo sdo construidas unicamente de ldgica
discursiva, mas sim adicionadas a um sistema cultural. Nasce entéo a necessidade de
aplicacdo de mdasicas para contar historias, constituindo uma linguagem prépria. A
autora ressalta ainda que € de extrema importancia que a masica, por ser um elemento
ndo discursivo da narrativa, esteja em consonancia com a histéria apresentada, uma vez
que “uma histéria coerente demanda interconexdes entre todos os elementos filmicos”
(DOWNEY, 1991, p.192). Ao unir o visual ao filmico, havera uma continuidade e unido
da narrativa, juntando formas diferenciadas para ndo apenas ajudar o entendimento da
narrativa mas também fornecer os seus proprios significados devido as suas habilidades
diferenciadas de chamar a atencéo da audiéncia.

No caso de Belle, a musica ¢ responsavel por situar a protagonista como “a
outra” em uma aldeia onde tudo se encaixa. Através de Belle/Bonjour a audiéncia é
apresentada a uma protagonista diferente em relacdo ndo apenas a outras mocas na
narrativa, mas também em relacdo as princesas Disney que vieram antes dela.
Finalmente os Estudios Walt Disney trazem uma protagonista que ndo esta interessada —
até entdo — em casamento ou que esta disposta a percorrer ceus e terras por um homem.
Ela também ndo é perseguida por outras mulheres por interesses mesquinhos como
inveja ou cilimes de sua aparéncia ou bondade. Ela é a primeira princesa a ler um livro —
ainda que uma historia de amor, conforme a prépria Fera ira zombar no live-action — e a
esperar algo a mais de sua vida. A ideia que temos de Bela € que, atraves dos livros, ela
formou uma inteligéncia a parte, o que a faz rejeitar a realidade em que esta.

Contudo, Bela ainda é uma representacdo feminina dentro do padrdo estético, o
que a faz cair nas boas gracas da comunidade, mesmo que seja esquisita, conforme
apresenta a musica “O nome dela quer dizer beleza/Ndo ha melhor nome pra ela/Mas
por tras desta fachada/Ela é muito fechada/Ela é metida a inteligente/Nao se parece

com a gente”. Gaston, durante a mesma mdusica, informa a LeFou que Bela é a sua
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escolhida para casar pois ela é a mais moga mais bonita da aldeia, e isso quer dizer a
melhor. O antagonista Gaston é a personificacdo de tudo o que a protagonista mais
abomina — arrogancia e falta de conteudo.

Segundo Reuter (2002), o nome de uma personagem ¢é um fator designante
fundamental na sua construcdo. E ele que a significa dentro da narrativa, dando vida a
personagem, consolidando a sua identidade e contribuindo para produzir um efeito do
real. Desta maneira, esperamos desde a sua introducdo que a protagonista seja realmente
bonita, ainda que tenha outras caracteristicas marcantes.

Uma adicdo importante do live-action foi a cena que acontece logo ap6s Maurice
sair de casa para a feira, e vemos Bela riscando algo em um caderno e testando um
prototipo misterioso. Entdo, na cena seguinte, ela aparece no poco da cidade, lendo um
livro tranquilamente enquanto um burro anda em circulos puxando um balde — uma
maneira simples de lavar a roupa na Franga moderna. Em seguida, ela chama uma
menina que a observa curiosamente para ler junto a ela, enquanto esperam a roupa ficar
pronta. O professor da escola local — que por sua vez é exclusivamente masculina — as
vé e se sente ultrajado “O que raios vocé esta fazendo? Ensinando outra menina a ler?
Uma sé ndo é o suficiente?”, enquanto outra camponesa afirma “Precisamos fazer
algo”, e entdo alguns homens jogam a sua roupa na rua. A ideia aqui € clara — Bela, que
se apresenta também como uma inventora, quer mudar a realidade a sua volta,
empoderando outras meninas através da leitura.

De acordo com artigo publicado pela revista People®, algumas diferencas na
construgdo da personagem trazidas pelo live-action foram pedidos da sua intérprete, a
atriz Emma Watson — conhecida pela sua identificacdo com o feminismo. Uma de suas
acoes pelo empoderamento feminino é a distribuicdo de livros sobre esta teméatica em
alguns pontos de alta circulacdo da populagdo, como grandes pracas e estacdes de trem.
Segundo afirma Bill Condon, diretor do filme, foi ideia de Watson que Bela fosse a co-
inventora da casa, bem como a sua vontade de ajudar outros. Além disso, buscando
retirar a ‘domesticidade’ da protagonista, a figurinista, Jacqueline Durran, transformou
as delicadas sapatilhas em botas resistentes, além de adicionar “bloomers”, calgas largas

embaixo das saias, que permitem a melhor movimentacdo da personagem. Emma

5 “How Belle Has Changed (and Hasn't) in the New Live-Action Beauty and the Beast, Starring
Emma Watson”, de Jodi Guglielmi, publicado em 14 de novembro de 2016 e disponivel em
<http://bit.ly/2zmTwA4Fhttp> , acesso em 22 nov. 2017.
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Watson também foi a primeira intérprete de carne e 0SSO que Se recusou a usar um
espartilho para diminuir sua cintura.

Ainda que Belle apresente a personagem inicialmente, ap0s as cenas
introdutérias com Maurice e Gaston e também a da maquina de lavar, Bela novamente
se vé encurralada pelo antagonista e suas intengdes de casamento, que por sua vez leva a
uma vida totalmente indesejada pela protagonista. Eis que ela foge de Gaston e,
ultrajada pelos planos simplorios de todos na aldeia, entramos em uma reprise de Belle,
em que ela inicialmente debocha das intengdes do cagador: “eu, esposa daquele
grosseiro, burro...”. Em seguida, ela nega veementemente a possibilidade de acabar na
vida proposta por Gaston e afirma “Eu quero mais que a vida do interior/Quero viver
num mundo bem mais amplo/Com coisas lindas para ver”. Aqui, enxergamos uma
personagem que deseja muito ter novas experiéncias, conhecer outras pessoas e estar em
outras companhias, que também tenham o mesmo gosto que ela. Em seguida, ela
também expressa a vontade de ter alguém ao seu lado que seja como ela: “E o que eu
mais desejo ter/ E alguém pra me entender/Tenho tantas coisas pra fazer”.

Entdo, entramos na a¢do, com Maurice aprisionado por Fera e ela indo ao seu
resgate. Quando o encontra, Maurice estd aprisionado em uma cela na masmorra do
castelo. Na animacdo, Bela faz um acordo com a Fera para que eles troquem de lugar,
uma vez que Maurice esta velho e doente, e o pai aceita, sob protestos. Ja no live-action,
Bela apresenta a opcdo mas, exatamente pela protagonista ser jovem e ter a vida toda
pela frente, enquanto ele ja viveu o suficiente, Maurice se recusa a trocar de lugar. Em
um momento de despedida, Bela abraca o seu pai e ativamente troca de lugar com ele na
cela, fechando a porta e for¢ando a sua prisao.

Em um segundo momento no castelo, a camponesa é encaminhada a um
confortavel quarto no qual ird morar pelo tempo que estiver ali. Enquanto a Bela da
animacéo se deita e chora pela sua situacédo, perdida no que fazer e na quantidade de
novidades em apenas um dia, a protagonista de Emma Watson canaliza a sua raiva em
fazer uma corda de tecidos — que previamente haviam sido colocados nela como uma
tentativa falha de vesti-la como uma dama da corte, uma tentativa de ‘domesticacdo’ da
camponesa — para fugir pela sua janela. Bela ativamente usa como uma maneira de fuga

0 que colocaram nela para restringi-la.
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Quando a Fera requer a companhia de Bela para o jantar, em ambos os filmes o
convite acontece sob coercdo. A camponesa, ainda sofrendo pelo aprisionamento,
recusa, €, no live-action ainda da a cartada final: “Eu preferiria morrer de fome a comer
com voc€”. Nesta mesma cena, em ambos os filmes os criados relativizam o
comportamento agressivo de Adam. No caso da animacgdo, Madame Samovar e seu filho
Zip (a chaleira e a xicara) levam cha para melhorar o animo de Bela, e de cara 0 menino
dispara: “Viu mae, eu disse que ela era bonita”. E, depois de uma série de grosserias de
Fera, Madame Garderobe (a cantora do castelo transformada em um guarda-roupa) diz a
Bela que o amo ndo é tdo ruim depois que vocé o conhece. No live-action, Madame
Samovar e Madame Garderobe frisam o quanto todos no castelo admiram a coragem da
camponesa em ter trocado a sua liberdade pela de seu pai, 0 que demonstra um avango —
se a protagonista de 1991 se destacava por ser uma bela garota, em 2017 o que interessa
sdo as suas acdes. Contudo, 0 novo posicionamento das criadas ndo as exime de
algumas falas problematicas e condescendentes em relacdo ao comportamento de seu
amo, como quando Madame Samovar se refere ao ataque de raiva por Bela recusar o
jantar com Adam dizendo simplesmente: “As pessoas dizem muitas coisas quando estéo
com raiva’.

Em ambas as versbes, um no da intriga se da quando, ap6s o jantar preparado
pelos empregados, a protagonista vai para a Ala Oeste, proibida para ela, e encontra a
rosa encantada que mantém todos sob o feitico no castelo. Bela, fascinada pelo item
magico, tira a doma que protege a flor e esta prestes a tocéa-la, quando Fera aparece e,
em um ataque de faria, a expulsa do castelo. A tensdo entre os dois atinge um ponto
méaximo, quando Bela se depara com os lobos da floresta. Fera aparece, e acaba
gravemente ferido pela luta. Entdo, em ambas as versdes do filme, vemos Bela hesitar:
ela coloca a sela em Philippe e olha para a estrada que a levaria para casa, em duvida do
que fazer — se deve deixar Fera ferido para tras e voltar para o lar ou se fica para ajudar
a pessoa que lhe salvara. A questdo aqui € que o interesse afetivo da camponesa pelo
principe enfeiticado s6 nasce quando ele demonstra algum tipo de traco de humanidade,
carinho ou consciéncia, se afastando da fera horrenda que ela conhecia.

Os embates de Bela e Fera ndo acabam quando eles retornam da luta com os
lobos. Entretanto, na animagdo, os protagonistas continuam com as discussoes, ela

reclamando do jeito explosivo dele e ele a recriminando por ter ido a Ala Oeste.
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IN

Entretanto, no filme de 1991, ela, ao final da briga, agradece a ele por ter salvo a sua
vida, e ele pede desculpas pelo seu comportamento. Depois de algum tempo se
recuperando, ele descobre a paixao dela por livros. Ao melhorar os seus machucados,
Adam comeca a perceber que sente algo diferente por ela, e que gostaria de fazer algo
em sua homenagem. No live-action, a Fera recobra os sentidos ao escutar Bela recitando
um poema do escritor inglés Shakespeare — e ndo gosta do que ouve. Entéo, ele, com
uma personalidade arrogante de um nobre aristocrata francés, diz que ela deveria ler
obras melhores, e Ihe mostra a extensa biblioteca do castelo. A cena em ambos os filmes
é cativante — Bela fica fascinada em ver tantos livros juntos pela primeira vez, algo pelo
qual ela ansiou a vida toda. No longa de 2017, a camponesa ainda pergunta se ele lera
todos os livros, e ele, brincando, responde: “Nao, uma vez que alguns estdo em grego”.
Entdo, com a piada, a tensdo entre os protagonistas parte e eles viram amigos.

Essa parte dos filmes é marcada pelo que Downey (1996) define como a
formacdo gradual de um relacionamento entre a Bela e a Fera. Aos poucos, a autora
defende, ele comeca a entrar na ‘ética do cuidado’ trazida pela camponesa, e
observamos, aos poucos, o casal dividir bons momentos. Ao ouvir Bela recitar poesia
enquanto eles passeiam pela area externa congelada do castelo, a Fera do live-action
consegue enxergar a beleza de uma paisagem que significa a sua prisdo. Em uma cena
seguinte, Bela encontra Adam lendo O rei Arthur e os cavaleiros da tavola redonda, e
brinca pelo fato de ele estar com um romance — fato que a Fera nega, dizendo que a obra
fala sobre “cavaleiros e homens e espadas”, negando o romantismo. Ela entdo agradece
a ele por ter salvo a sua vida, e ele também agradece por té-lo trazido ao castelo e ndo
té-lo abandonado aos lobos. Em seguida, ele comenta como os criados estdo alegres e
também como eles ficam sempre muito sérios perto dele, e Bela se identifica com a
exclusdo, respondendo: “Os aldedes dizem que sou uma garota engragada, mas nao ¢é
um elogio”. O casal entdo se encontra na soliddo em seus proprios lares, identificando-
se com “o outro”, como alguém de fora que nunca consegue ser incluido. Ele rebate
com “Sua aldeia parece terrivel” e ela: “Quase tao solitaria quanto o seu castelo”.

A cena que segue é a que tornou o filme famoso e rendeu a animacao, em 1991,
a indicacdo ao Oscar como melhor longa-metragem. Na animacéo, o baile ¢ ideia dos
criados para aproximar de vez o casal de protagonistas, ja no live-action a proposta é de

Adam sob o pretexto de “Bom, eu a vi no saldo de festas e disse ‘ja que vocé ja torna
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tudo tdo bonito, deveriamos ter um baile hoje”. Apos a certeza de que ambos estdo
apaixonados, em uma cena épica de valsa, Fera liberta Bela para encontrar o seu pai. Ao
voltar a aldeia, Bela confirma as teorias de seu pai sobre uma Fera, e entdo Gaston
lidera um motim para destruir o castelo enfeiticado e também Fera — em um ato
desesperado de ddio por perceber que a protagonista se afeicoou a Adam. Apds uma
longa cena de luta entre Gaston e Fera, o0 vildo acaba morto e Adam volta a sua forma
humana, bem como todos os seus criados. Para fechar o filme, encontramos o castelo
em uma grande festa no saldo, comemorando o final do feitico. Por questdes de
orgamento e de prazos curtos®, os Estlidios Walt Disney reutilizaram a cena final de A
bela adormecida, do Principe Felipe e da Princesa Aurora.

O live-action, por ter a proposta de se assemelhar com o filme original, tem o
mesmo final, e nos apresenta o castelo em uma festa que remete a um casamento. O
ambiente estd bem iluminado, todos dancam e a grande maioria usa roupas em
tonalidades claras, incluindo Bela, que, iconicamente, usa um vestido de baile branco —
e ainda, em uma grande ironia, olha para Fera e pergunta se ele consideraria a
possibilidade de deixar crescer a barba.

O final de ambos os filmes é bonito e épico, um término perfeito de uma histéria
em que o0 amor venceu sobre 0 mal. Entretanto, fica a pergunta: O que aconteceu com 0s
sonhos de Bela? A personagem que se apresenta como diferente, como alguém que
anseia viver aventuras, buscar um “um mundo bem mais amplo/com coisas lindas para
ver”, termina o filme com um final muito semelhante as outras princesas. Ao herdar a
cena final de uma princesa classica, Bela € relegada a um final de poucas possibilidades
em relagdo ao que foi pintado anteriormente em relacdo aos seus desejos. Sabemos que
ela inicia o filme querendo alguém que a entenda, mas isto é uma vontade secundaria —
principalmente no live-action, Bela é uma mulher decidida, com vontades, sonhos, e
ideais, e o final da narrativa ndo faz jus a personagem que foi apresentada. Ainda que,
conforme a evolugdo da narrativa, o foco do filme deixe de ser Bela e passe a ser a
necessidade de salvacdo de Adam, desaponta saber que uma protagonista tdo bem

construida como é Bela acabe no cliché do casamento com um principe.

6Artigo “Apparently Disney Used To Recycle Animation Scenes, And It's Blowing Our Minds”,
disponivel em  <http://www.huffpostbrasil.com/entry/disney-recycle-animation-scenes_n_7291204>
acesso em 18 dez. 2017.
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Considerac0es finais

Desde o inicio da narrativa apresentada pelos filmes de 1991 e 2017,
percebemos que Bela é uma protagonista diferente, principalmente em um contexto de
princesas dos Estudios Disney. Ela é a primeira a ler e demonstrar interesses que néo
sdo estritamente relacionados a um romance. Apesar de isso ser um avanco, ela €
alienada das outras pessoas na aldeia, sendo colocada como ‘a outra’, o que traz a
mensagem de que se uma mulher € diferente em relacdo as outras pessoas —
principalmente no que tange o conhecimento e a inteligéncia — ela se sente excluida e
deslocada.

A bela e a fera é um icone do cinema mundial. E uma narrativa, de acordo com
Hofmann (2011), contada por mulheres — a versédo original € de uma escritora de contos
infantis e de romances, Jeanne Marie Leprince de Beaumont, e, mais tarde, ganhou uma
nova versdo por Gabrielle-Suzanne Barbot de Villeneuve, e, além disso, a versdo dos
Estudios Walt Disney foi um dos primeiros longas a contarem com uma roteirista
mulher, Linda Woolverton. Talvez por isto — por Bela ser escrita e reescrita por
mulheres — a protagonista da historia € uma mulher forte, inteligente e transgressora de
padrGes. Em partes, ela é especial porque é a primeira protagonista da Disney a ler um
livro e também a primeira a demonstrar resisténcia a assédios que sofre — incluindo
Gaston e Fera. Entretanto, ainda ¢ insatisfatorio que ela seja colocada como ‘a estranha’
— e, consequentemente, melhor do que outras mulheres — e também que se relativize a
violéncia que ela sofre,

O final da narrativa também ndo convence, uma vez que a protagonista se
apresenta afirmando que quer viver algo maior, e, ainda assim, ndo sabemos o que isto
é. Em um exercicio de imaginacdo, o filme poderia ser encerrado ndo em um baile —
que, visualmente, se assemelha muito a um casamento — mas sim com Bela utilizando a
biblioteca do castelo para abrir uma escola — um lugar de ensino onde todos e todas sdo
acolhidos. Bela é uma grande personagem, inspiradora e bem construida, mas merecia

um final muito melhor, “com coisas lindas para ver”.

REFERENCIAS

BELL, Elizabeth. Somatexts at the Disney shop: Constructing the pentimentos of
women’s animated bodies. From mouse to mermaid: The politics of film, gender,
and culture, p. 107-124, 1995.

14



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
419 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Joinville — SC—2 a 8/09/2018

BUTLER, Judith. Fundamentos contingentes: o feminismo e a questdo do “pos-
modernismo. cadernos pagu, n. 11, p. 11-42, 1998.

COCA, Andreea. A reflection on the development of gender construction in ‘classic’
Disney films. Amsterdam Social Science, p. 7-20, 2000.

DO ROZARIO, Rebecca-Anne C. The princess and the magic kingdom: Beyond
nostalgia, the function of the Disney princess. Women's Studies in Communication, v.
27,n. 1, p. 34-59, 2004.

DOWNEY, Sharon D. Feminine empowerment in Disney's Beauty and the Beast.
Women's Studies in Communication, v. 19, n. 2, p. 185-212, 1996.

GAROFALO, Michelle. The good, the bad, and the ugly: Teaching critical media
literacy with Disney. Procedia-Social and Behavioral Sciences, v. 106, p. 2822-2831,
2013.

KELLNER, Douglas. A cultura da midia: estudos culturais: identidade e politica
entre o moderno e 0 pds-moderno. Edusc, 2001.

KELLNER, Douglas; SHARE, Jeff. Educacdo para a leitura critica da midia,
democracia radical e a reconstrucdo da educacdo. Educacdo & Sociedade, v. 29, n.
104, 2008.

MOTTA, Luiz Gonzaga. Analise pragmatica da narrativa jornalistica. Metodologia de
pesquisa em jornalismo. Petropolis: Vozes, 2007.

REUTER, Yves. A analise da narrativa: o texto, a ficcdo e a narracdo. Rio de
janeiro: DIFEL, 2002,

SANTAELLA, Lucia. Cultura das midias. Experimento, 2000.
. Culturas e artes do pds-humano: da cultura das midias a

cibercultura. Sdo Paulo: Paulus, 2003. Arte e cultura: equivocos do elitismo. Sao
Paulo: Cortez, 1990.

SILVERSTONE, Roger. Por que estudar a midia. Sage, 2002.

15



