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Filhas da didspora: Uma revisao tedrica sobre experiéncia estética numa

perspectiva feminista e antirracista’

Helen Campos BARBOSA?
Universidade Federal da Bahia, Salvador, BA

RESUMO

A partir de uma perspectiva feminista e antirracista contextualizo os estudos voltados a
experiéncia estética, propondo um olhar descolonizador quanto as epistemologias
estético culturais. Apesar do texto apresentar algumas questdes de minha pesquisa do
doutorado, em andamento, que versa sobre a experiéncia estética a partir da producao
musical de cantautoras negras baianas, o presente texto se propGe a fazer uma reviséo
tedrica dos usos do conceito experiéncia estética, expondo sua trajetéria enquanto um
conceito em disputa e transformacdes, reivindicando assim sua descolonizacdo a partir
do seu enegrecimento e generificacdo ao observar os legados estéticos ancestrais da
cultura afro brasileira. Entendo assim experiéncia a partir do conceito de escrevivéncia,
proposto pela escritora Conceicao Evaristo (2007).

PALAVRAS-CHAVE: ancestralidade; experiéncia estética; género; raca; cantautoras.

Filhas da didspora: Retalhos de uma memoria de experiéncias multiplas e

fragmentadas

Quando busco acionar a experiéncia estética a partir da ancestralidade,
pretendo assim caminhar pela memoéria enquanto lugar de (re)escritas de
lembrangas/memorias ancestrais para demarcacao e (re)posicionamento no presente de
mulheres negras baianas, artivistas. A historia de negras e negros na América Latina é
marcada pela dominacdo violenta, praticas reiterantes de negacdo da condicdo de
humanidade. Entre 1561 e 1860, o Brasil recebeu quase 5 milhdes de escravos

africanos, desses, 1,5 milhdo desembarcou no Brasil a partir do porto da Bahia. Negras e

! Trabalho apresentado no GP Estéticas, Politicas do Corpo e Género, XVI1II Encontro dos Grupos de Pesquisas em
Comunicacéo, evento componente do 41° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao.

2 Doutoranda do Programa de Pos-Graduagdo em Comunicagdo e Cultura Contemporaneas -
POSCOM/UFBA, e-mail: helenjornalismo@gmail.com.
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ngeros advindos a partir de diversas partes do continente africano. A experiéncia de
corpos negros em nossa historia escravista e colonial me obriga a lembrar que a
sobrevivéncia esteve ligada inclusive a repressao do sentir. Seus costumes, lingua,
religido e sensibilidade foram proibidos numa atitude deliberada de genocidio cultural.
A negacdo ao direito de produzir linguagem significou ainda a negacdo de humanidade
a essas mulheres e homens. A memoria da escraviddo € também herdada pela minha
ascestralidade, que me deixa como heranca a experiéncia de opressdo e também de
resisténcias coletivas. Rememoro o contexto de escraviddo no Brasil, a fim de
compreender a insercdo sdcio cultural das mulheres negras no contexto baiano, e suas
insubmissas formas de produzir muasica. Muasica que no contexto diapérico pos
escravidéo traz um legado de insubordinacdo a partir da reconstituicdo da humanidade
de mulheres e homens negrxs. A musica de rua, feita por por vendedores ambulantes,
atividade realizada essencialmente por negrxs, sobretudo no séc.XIX, revela desde
entdo a presenca de mulheres negras nas ruas, que eram escravas de ganho vendedeiras
que colocavam uma melodia em letras que apresentavam seu produtos a venda. Uma
estratégia de venda chamada de pregbes e que remonta aos anos iniciais do séc.XIX,
segundo Tinhordo (2005). Cantos que para além de estratégia de mercar pode ser
entendido também como veiculo de denincia de opressdes (QUEIROZ, 2001, p.5). E
essa histéria dos ancestrais africanos permanece inscrita Nnos nOSsOS COrpos
afrodescendentes. Quando escuto algumas das producdes musicais atuais feitas por
mulheres negras baianas confundo a pertenca evocada em mim a uma comunidade
maior de negras afro diaspdricas que ressemantiza sua condicdo de subordinada a
produtora de linguagem, mas também, tenho lampejos de resquicios das divisdes raciais
provenientes do sistema escravocrata. Pensar a experiéncia musical a partir dessa
problematizacdo pressup@e incluir no estudo, relagdes de género, sexualidade, geracéo,
classe, raca e etnia e corporalidades em repertorios musicais. A producdo das
cantautoras®, estdo imbuidas de estratégias politicas que podem também ser inseridas
no que Conceigdo Evaristo (1996) ao tratar a criacdo artistica enquanto um espaco
também politico o denomina de escrevivéncias (2007, p.20). Uma escrita comprometida
com sua existéncia me inspira a uma escuta afetiva desses artivismos musicais de

cantautoras negras observando ndo somente as questdes que dizem respeito as suas

% O uso de cantauroras demarca o lugar de mulheres compositoras e intérpretes refutando o lugar de
autoridade masculina de criador universal (ROSA, NOGUEIRA, 2015).
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referéncias raciais em seu trabalho artistico, mas em atentar, antes de tudo, na maneira
como a cantautora vai lidar com esse dado étnico que ele traz em si, 0 como esse sujeito
se apresenta em sua escritura (EVARISTO, 1996, p. 2). Entendo as cantautoras assim
como criadoras de atitudes politicas a partir da auto apresentacdo de suas “escrituras”
(EVARISTO, 1996, p. 2).

Ao longo do meu mestrado e doutorado, tenho publicado textos com analises
tanto dos aspectos musicais em si como também das cenas musicais realizadas por
mulheres no Estado da Bahia®. Nesses artigos tenho me voltado a discutir suas escolhas
poeticas e estéticas, bem como a cena local e a construcdo de redes de fortalecimento
entre mulheres musicistas, compositoras e intérpretes. Como a pesquisa encontra-se em
estagio final, onde devo apresentar de modo aprofundado um olhar sobre os projetos
musicais estudados, de compositoras e intérpretes baianas, neste texto, me proponho
especificamente a fazer uma revisdo tedrica dos usos da experiéncia estética, no campo
da comunicagdo, expondo sua trajetdria enquanto um conceito em disputa e
transformacoes, reivindicando assim sua descolonizacédo a partir do seu enegrecimento e
generificacdo ao observar os legados estéticos ancestrais da cultura afro brasileira. Para
tanto, trago uma breve andlise do trabalho artistico musical da cantautora Larissa Luz
afim de introduzir a reflexdo quanto a experiéncia estética a partir da partilha de um
comum estético que se constitue enquanto (re)escritas de comunidades que se
organizam enquanto quilombos urbanos. Lugares de resisténcia e de afirmacdo do
direito ao espaco publico, artistico e estético. Uma comunidade afetiva fruto da diaspora
africana. Perspectiva que ressalta a interseccionalidade do feminismo negro e uma
epistemologia descolonizadora no que tange a compreensdo de uma experiéncia

estética.

Aqui estdo fragmentos de mim. Reuni pedacos de um universo feminino que
esta ai fora e aqui dentro. Este disco é um relato de um processo continuo de
conquista de espaco. Um depoimento musicado de meu intimo despido em

4 Artigos meus com analises musicais podem ser encontrado nos artigos: 1 - A masica de rua no comércio informal
de Salvador — BA como agenciadora de identidades: das negras de ganho as modernas midias urbanas, publicados
anais do XI1I Encontro da ABRALIC Internacionalizacdo do Regional de 2012(disponivel online). 2 - A experiéncia
estética e as visibilidades de género, publicado na Revista Periddicus, v.1, n.6, 2016, disponivel online. 3 - A
experiéncia estética corporificada: Enegrecer, generificar e descolonizar a escuta, resumo disponivel nos Anais do
VIII ENABET Encontro Nacional da Associagdo Brasileira de Etnomusicologia, 2017. 4 - A experiéncia estética em
sincope: Um roteiro de escuta no feminino, disponivel nos Anais do REDOR - XIX Encontro Internacional da Rede
Feminista Norte e Nordeste de Estudos e pesquisas sobre Mulher e Relagdes de género, 2016. 5 - (Re) Imaginacdes
auditivas: Estratégias de visibilidade das compositoras em Salvador (BA), resumo disponivel nos anais do
Corpocidade5: gestos urbanos, no caderno de agenciamentos, p.196-197, 2016. 6 - O Tombamento de Karol Conké e
I1ZA: manifestos para ouvir, apresentado no VII Encontro de Pesquisadores em Comunicacdo e Musica - MUSICOM,
2017.
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desejos, confissdes, sentimentos e questionamentos cotidianos. E um sorriso
atento e instigado. Uma celebragcdo de nos: mulheres negras, senhoras de
nossas histérias. Dedico-o a Carolina de jesus, Bell hooks, Victoria
Santa Cruz, Elza Soares, MakotaValdina, ChimamandaNgoziAdichie, Beatriz
Nascimento, Livia Nat&lia, Nina Simone, a minha mde: Regina Luz...e a
vocés mulheres de forga extrema, Obrigada pela contribui¢co relevante e por
me nutrirem de vontade de existir! (trecho retirado do site de divulgagdo do
album Territdrio Conquistado de Larissa Luz - larissaluz.com).

O éalbum Territorio Conquistado possui 10 faixas musicais, foi lancado em 2015
e como o trecho acima revela, teve influéncia e inspiracdo de mulheres negras
importantes para o feminismo negro nacional e internacional, como bell hocks’,
Carolina de Jesus, Livia Natélia, e Chimamanda Ngozi Adichie. Para a pesquisa que
orientou esse trabalho a cantautora contou com a participacdo da antropo6loga Goli
Guereiro. Ouvir Territério Conquistado é também passear por escolhas musicais que
incluem o rock, percussao afro-baiana e batidas eletrdnicas com a presenca do dubstep e
do trap junto com letras marcantes que reinvidicam um lugar politico, representativo e
estetico, o trabalho soa e ecoa como manifesto conectado as demandas socio-culturais
que ndo sdo novas mas que na atualidade é que vem conquistando maior visibilidade. O
album foi financiado a partir do edital da Natura Musical e concorreu na categoria
“Melhor album pop contemporaneo em portugués”para o Grammy Latino na categoria
Melhor Album Pop Contemporaneo em Lingua Portuguesa. No mesmo ano, conquista o
troféu Caymmi de Musica com o clipe de Bonecas Pretas, cancdo de autoria dela e
Petro Itan. E importante ressaltar que a visibilidade que esse trabalho conquista hoje é
também fruto da trajetoria que Larissa Luz construiu. Aos 28 anos, a cantautora ainda
adolescente comp6s uma banda de rock formada apenas por mulheres e posteriormente
esteve a frente do grupo Ara Ketu durante quatro anos. Em 2013, langou seu primeiro

disco solo, “MunDanga”, com produgdo independente.

Durante a segunda edi¢do do Festival Sonora de 2017, que integra um Ciclo
Internacional de Compositoras, que ocorreu em Salvador, fiz uma entrevista® com
Larissa Luz. A primeira pergunta foi, "o territorio esta conquistado™? Sua resposta

inicial foi afirmativa, mas ressaltou em seguida que percebia que ainda faltava, "... ha

> bell hooks ¢ o pseuddnimo de Gloria Jean Watkins que deve ser escrito propositalmente e sempre com as iniciais
em minusculo, por uma questdo politica adotada pela autora estadunidense, como denuncia da invisibilidade das
mulheres negras da sociedade.

® Todas as entrevistas que integram o corpus da tese, estdo sendo gravadas em audiovisual e ser&o
disponibilizadas a partir do canal do Youtube Delas, produzido por um coletivo de mulheres sobre as
mulheres e a producdo de linguagem artistica.
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um monte de coisa pra ser pleiteada e reivindicada para n6s mulheres, especialmente
para n6s mulheres negras. Mas existe sim um espaco que caminhamos”. A trajetoria
artistica de Larissa Luz e o seu album Territorio Conquistado me ajuda a formular as
proposic¢des desse artigo, primeiro evidenciando o tom provocativo, tanto com relagéo a
questdes raciais como com as de género e classe. Produgdes que envolvem mobilizagdes
diversas da militancia feminista, antirracista e de grupos que aliam ativismo e arte.
Segundo, chama atencdo ao publico que faz ressoar essa proposi¢cao musical, para mim
uma comprovacdo de que existe uma demanda de pessoas que tem encontrado
identificacdo com essa producdo estético musical. As composicdes e interpretacdes
dessas mulheres negras me instauram um lugar de (re)ssignificagdo do que
historicamente o colonizador caricaturou e ridicularizou. A escuta afetiva do trabalho de
Larissa Luz que mobiliza assim a realizar uma revisao tedrica dos usos do conceito
expereriéncia estética, como provocacdo e reflexdo a sua enegrecéncia, generificacéo e
descolonizacdo. Um percurso que ndo se exime do esfor¢o de entrelagar a compreensao
do objeto estético em questdo também a partir da branquitude’? Tal empreitada teérica
se faz necessaria a fim de que eu possa pensar, em como um objeto estético se relaciona
também com a realidade que ela representa, realidade essa diaspdrica. Um esforco de
articulacdo teorica e analitica que me possibilite pensar nas praticas musicais enquanto
“saberes localizados” que afetam singularmente as experiéncias estéticas que sao
construidas numa relagao continua e contextual entre o “meu’ universo particular e o do
“outro”. A experiéncia estética tem naturalizado ou visibilizado as diferencas entre
corpos? A auséncia de discussdo sobre os marcadores sociais da diferenca, como
género, sexualidade, geracdo, ragca e etnia, dentro da experiéncia estética a torna
universal, portanto naturaliza um padrdo de sensibilidade hegéménico, normalmente

branco e heterossexual.

Enegrecer e Generificar a Experiéncia Estética

O trabalho autoral de cantautoras, negras e baianas, me impde pensar a
imaginacdo de comunidades afetivas enquanto tentativas de construcdo de novas
praticas de fazer musical, da producdo de novas sensibilidades, que se desdobra ainda

em outras possibilidades de constru¢cbes de mundo. E estabelecer esse pensamento

7 “A branquitude ndo ¢ genética, mas uma questdo de imagem: mais um motivo pelo qual é um problema
que se coloca na cultura dos meios de comunicagdo” (SOVIK, 2009, p.36).
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dentro de uma perspectiva estética me exige ainda o desafio de ndo me restringir aos
textos canbnicos sobre estética. Jorge Cardoso (2016) ao propor pensar a experiéncia
estética articulada com sua historicidade, a entendendo como fonte importante para a
pesquisa historica, retoma a discussdo sobre 0s usos do conceito experiéncia estética, a
partir de autores ligados ao pragmatismo e a filosofia analitica, ressaltando ainda um
movimento denominado enquanto Estética da Recepgéos. O percurso que ele percorre,
me possibilita entrever na antiguidade classica grega, com Platdo e Aristoteles, a
presenga e importancia desse fendmeno desde entdo, mesmo ndo aparecendo com a
expressdo “experiéncia estética". Aristoteles nos seus escritos sobre a Poética fala sobre
a experiéncia e sobre sua poténcia na dimensdao catartica. Ja Aristételes em sua obra 'A
Republica' o faz ao falar sobre os efeitos da arte sobre o publico (CARDOSO FILHO,
2016). Desde entdo, com um local especifico - Grécia da Antiguidade - é possivel
destacar trés palavras que comunicam-se de modo imbricado no percurso do
pensamento sobre estética, - 0 belo - o sensivel - arte. Avancando, de modo abrupto mas
intencional, até o século XX, o filésofo americano Monroe C. Beardsley Monroe,
seguindo A.Richards e John Dewey, concebe a experiéncia estética como um efeito de
um objeto estético. Essa triade belo-sensivel-arte passou por varias ressemantizacoes e
destaco aqui um momento histérico-social, onde € problematizado o conceito de arte
entendendo-a entdo enquanto objeto estético, perspectiva que retira a arte de uma
sacralidade e a ressignifica enquanto uma coisa comum/ordinaria. Nesse contexto,
Beardsley descreve a experiéncia estética como tendo trés caracteristicas comuns: (1) a
atencdo firmemente fixada em um objeto, (2) um consideravel grau de intensidade, e (3)
unidade da experiéncia (ela é coerente e completa). Essa perspectiva, por atrelar a
intensidade da experiéncia a 'qualidade estética’, destacada a partir das caracteristicas da

obra, assume um carater normativo e moralizante.

E possivel observar no pensamento de Beardsley a influéncia de John Dewey;,
que tem entre suas obras mais expressivas 'Arte como experiéncia’' (1934). Dewey ao
criticar a arte enquanto contemplacdo passiva, propfe a observacdo também do
acionamento possivel nas experiéncias cotidianas e suas dimensdes afetivas e

relacionais estabelecendo assim uma caracteristica situacional para a estética. Essa

8 Movimento que teve inicio no final dos anos 60, na cidade de Konstanz, na Alemanha. O movimento,
dentro dos estudos de literatura, propunha a observacéo a recepcdo das obras chamando atencéo para a
relacdo dialégica entre a obra e o leitor.
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explicita relagdo entre o pensamento de Beardsley e Dewey é destacada por George
Dickie (1965) que estabelece criticas a tais proposicdes, especialmente no que diz
respeito a experiéncia enquanto efeito causal bem como a unidade e completude
denominada por Dewey enquanto uma experiéncia. Dickie ressalta esse enquanto um
caminho teorico que sofre influéncia do legado do racionalismo e idealismo Kantiano.
O autor acredita que seria possivel identificar unidade nas caracteristicas apresentadas
pelas obras de arte e ndo quanto aos efeitos que produzem. Tal critica, ressalta ainda o
legado da tradicdo do pensamento estético de Imannuel Kant® especialmente em sua
obra "Critica da raz&o pura", onde evidencia uma busca pelo "puro” numa perceptivel
associacdo a um ideal cultural hegemonico branco. A racionalidade estética que se
pretende neutra e universal deixa de fora outras nocoes, expressdes e modos de fazer e
pensar arte ou mesmo a producdo de objetos estéticos. Apesar de minha questdo central
ndo ser a discussao da filosofia existente antes dos gregos™ e desconsiderada enquanto
tal, o fato é importante para ressaltar que a Grécia enquanto ‘ponto zero' do
conhecimento evidencia o epistemicidio do pensamento construido fora do eixo
eurocentrado™. O campo da estética, vem a um longo tempo estabelecendo diélogos
com outras areas de conhecimento, buscando dar conta tanto das materialidades dos
objetos estéticos como das afetacbes que causam, incluindo ai a vida ordinaria. A
experiéncia estética passa a ser compreendida também como uma possibilidade de
acessar a experiéncia atual do mundo. E nesse sentido Jonh Dewey (2010) contribui
muito para o entendimento da experiéncia enquanto “interacdao” implicando condicdes e
dimensfes concretas da relagdo do individuo com o ambiente (DEWEY APUD
GUIMARAES e LEAL, 2008).

A auséncia das relacdes de poder nesses estudos também vem sendo

tensionada. Cézar Guimardes (1997), faz uma discussdo sobre a experiéncia estética a

® “The Negroes of Africa have not received any intelligence from Nature that rises above foolishness.” KANT,
Emmanuel. Beobachtungen iiber das Gefiihl des Schonen und Erhabenen, Vierter Abschnitt “Os negros da Africa ndo
receberam da natureza nenhuma inteligéncia que esteja acima da estupidez”.

10 Referéncia a obra "A filososofia que surgiu antes dos gregos” de José Nunes Carreira que argumenta 0 nio
nascimento filoséfica na Grécia mencionando o Egito como uma regido rica em produgdo filoséfica.

11 Referéncia a obra "A filososofia que surgiu antes dos gregos” de José Nunes Carreira que argumenta 0 ndo
nascimento filosofica na Grécia mencionando o Egito como uma regido rica em producéo filoséfica.
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partir dos estudos em Comunicacdo. A discussdo entdo perpassa compreender a estética
a partir de um debate transdisciplinar, rompendo a fronteira da filosofia ou das belas
artes. Cesar Guimardes, Bruno Souza Leal e Carlos Camargos Mendonca organizaram o
livro Comunicacdo e Experiéncia Estética (2006) que reune debates inseridos no
Simpésio Internacional Comunicacdo e Experiéncia Estética no ano de 2004. Um
esforgo de vincular a experiéncia ordinaria atual de mundo com as racionalidades nao-
estéticas, fundadas nos diversos fendmenos comunicativos contemporaneos
(GUIMARAES, LEAL e MENDONCA, prefacio, 2006, p. 7 e 8).

Para tanto, a experiéncia estética ¢ destituida daquela “transcendéncia na
imanéncia” de que nos fala Bohrer e inserida em um contexto especifico de
acdo e comunicagdo, isto &, uma situacdo na qual o sujeito é levado a
desenvolver uma compreensdo pragmatico-performativa do objeto que lhe é
apresentado (GUIMARAES, 2006, p. 15).

Com influéncia das reflexdes de Martin Seel (1993), César Guimaraes reconhece
a experiéncia estética enquanto processo relacional agregando a sua compreensao, um
conhecimento pessoal, implicito e pratico. Afirma assim que, mesmo a experiéncia
estética estando centrada no individuo, aciona outras dimensdes, como a social e a
psicolégica moldando o sentido (GUIMARAES, 2006, p. 16). A experiéncia é
entendida entdo como passivel de mudancas de acordo com as posi¢gdes ocupadas no
mundo. Os Estudos Culturais inclusive ressaltam a recepcdo como pratica ativa e
possibilita ampliar o estudo da experiéncia estética a partir dos processos de recepcao
dos produtos midiaticos. Estudos que lancam um olhar para além da produgdo de
sentidos que incide na experiéncia estética das pessoas, mas que volta-se para a relacdo
da obra e seu conjunto maior, a sociedade. Nesse contexto, o feminismo tenciona e
reivindica uma perspectiva que inclua a esfera do privado e redimensionamento a
categoria classe™, ressaltando que esse n&o seria o Unico vetor de opressdo as mulheres.
Movimento esse que ao priorizar a categoria género, reafirma uma mulher universal,
branca, heterossexual, com enfoque na opressdo do patriarcado. A dissonancia sobre a
diferenca, dentro do feminismo faz emergir vozes que nao pensam a diferenca apenas a
partir do plano de uma dicotomia de género (a diferenca entre homens e mulheres, entre
masculino e feminino) expande a um refletir as diferencas entre as mulheres de modo

interseccional. Tais preocupages intelectuais e praticas militantes feministas marcam

12 Sobre isso ver mais em, HALL, Stuart (1990). The emergence of cultural studies and the crisis of the
humanities. October, v. 53, p. 11-23.
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principalmente a década de 1980. Local de fala, experiéncias cotidianas, subjetividades
passam a ser entendidas como elementos que precisam ser pensados a partir de camadas
que se sobrepdem, 0 género seria apenas uma dessas camadas. Kimberlé Crenshaw
ressalta ai a interseccionalidade para compreensdo de distintas formas de opressdo
sofridas por mulheres. Destacando sobretudo a categoria racial nas sociedades
constituidas sob praticas colonizadoras (CRENSHAW, 2002). O percurso teérico que
faco acima quanto a experiéncia estética, destaca 0 conceito em disputas e
transformac6es de compreensdo ao longo do tempo. Na pesquisa que desenvolvo, busco
compreender esse conceito com uma perspectiva feminista e antirracista, tornando
visivel as corporeidades negras e afro diasporicas de mulheres que produzem mausica no
Estado da Bahia. A presenca de meu corpo no texto convoca um posicionamento
politico onde seja possivel tornar cada vez mais audivel outras vozes na producéo de
conhecimento académico. Bem como aciona as estéticas musicais enquanto formas de
ver e de organizar o real. A musica enquanto uma manifestacdo expressiva que faz ver

ou ainda determina visibilidades.

O processo vivido por nos brasileiras e brasileiros e demais paises que passaram
a ser chamados de América Latina engendrou um padrdo de poder e violéncia
atravessados pelos resquicios da dominacdo colonial, implicando inevitavelmente a
consolidacdo de uma racionalidade eurocentrada que impde também uma forma de
colonialidade do pensamento (QUIJANO, 2005). Assim, 0 conceito experiéncia estética
bem como os problemas por ele suscitados ainda nos anos 20 do século XIX tem
desconsiderado o fato de que a experiéncia pensada nesse tom universalista torna-se
normativa e invibiliza as assimetrias politicas e os contextos e condi¢cdes onde sdo
produzidas. Tais fatores se ndo determinam a experiéncia, sdo sem duavida fator
fundamental para desencadear o tipo de efeito decorrente da experiéncia. Os marcadores
sociais da diferenca tais como, classe, raca, sexualidade e género ndo sao autoevidentes

e estabelecem relagdes significativas na significacdo das coisas.

Experiéncia enquanto escrevivéncia

Faco parte de uma temporalidade sociocultural especifica que determina ou
orienta certas habilidades tanto para quem comp®e, constroi arranjo, mixa e/ou grava

uma cancdo bem como para quem as frui. Digo isso para ressaltar que a experiéncia tem
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importante contorno no campo da comunicacdo para se pensar o fenbmeno estético, o
que provoca desestabilizacbes no que seria considerado como arte ou mesmo objeto
estético ao embaralhar fronteiras entre o artistico, comunicacional e/ou midiatico.
Desvelando assim, a pulverizacdo da possibilidade de experiéncia a partir de uma
realidade mediatizada e com diversidade de interagOes entre formas expressivas e
nossas corporeidades. Tal proposicdo impBe um repensar continuo quanto a
autenticidade artistica, essa € uma articulacdo que me lanca ao encontro de uma
pluralidade de afetos. Ouco, assisto, escrevo sobre musica, teatro, cinema... engquanto
publico meu comentario em alguma rede social pelo meu notebook, meu smartphone
sinaliza compartilhamento novo da artista que sigo no instagram. E nesse ciclo
continuo, vou experimentando em niveis multiplos, as producgfes artisticas que
‘pipocam’ e se espraem nas minhas telas. Sim, essa cena que descrevo parece bem
cadtica agora quando paro e releio. Mas é assim, em fluxos variados todos os dias. E
nesse "caos organizado™ acesso cangdes que me tocam profundamente, por exemplo,
gue esqueco por um tempo as demais coisas ao redor. Mas também vou ouvindo outras
composicdes e producdes que nem consigo ouvir até o final. Meus sentidos, 'flanando’
pelo mundo ora online, ora offline interage com producbes que, para 0 campo da
experiéncia estética, ndo interessa o grau de interacdo ou o nivel de afetacdo que me
causou mas o0 processo ativo e interacional entre mim e determinado objeto estético. A
énfase ndo é dado ao objeto artistico em si, mas na contextualidade das experiéncias
estéticas na vida cotidiana (BRAGA, 2010). As experiéncias estéticas ndo seguem a um
modo padrdo e propiciam entrelagamentos afetivos, ndo interessando sua profundidade

e ou raridade dos sentimentos estéticos que suscitam.

Braga (2010) acredita que 0s processos mais sutis e menos controlaveis, ndo
codificados como 0 som, a imagem e 0 gesto devem ser enfatizados. As condi¢Ges
extralinguisticas do pensamento, das relagdes entre os participantes requerem um
processo ativo para completar a comunicacao. Nesse sentido, entendo que as herancas
provenientes das hierarquias coloniais ressoam também nas experiéncias provenientes
com a arte, com aquilo que compreendo como objeto estético e especialmente com o
modo de producdo de conhecimento sobre eles. A escuta pressupde um corpo que ouve,

que por sua vez tem uma escuta estabelecida a partir, do encontro e da colaboracéo,
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sobre um mesmo plano, do mundo e do corpo, e, em seguida, da sensibilidade e do

intelecto, da receptividade e da espontaneidade™.

Grada Kilomba (2008) a partir de seus artivismos que sdo desenvolvidos
entrelagados a sua produgdo académica destaca a disputa pelo controle de certo regime
de producdo de conhecimento que forja um sujeito de conhecimento pretensamente
neutro e blindado as afetagdes que perpassam as disposi¢coes politicas que organizam as
hierarquias coloniais. Perceber-me negra nos espagos de producdo de conhecimento me
impeliu a uma descolonizacdo da percepgdo sensivel e consequentemente provocou um
deslocamento de interesse de estudo, de um padréo outro de sensibilizade, demarcada
por minha prodpria corporeidade de mulher, negra, baiana. Uma contraposi¢do as
articulagGes silenciosas que apagam as diferencas ao ocultar as identidades, afirmam
assim que o branco é auséncia de cor. Um espago branco ndo € um espacgo neutro. O
passado colonial ainda me assombra e isso afeta minha sensibilidade estética e
intelectual, fato que ressoa também nessa minha escrita encarnada. bell hooks (2000)
sobre isso ressalta que a insisténcia em nao reforcar a separacdao entre mente e corpo é
um dos principios centrais da pedagogia critica feminista, € também um modo de

subversdo na producdo de conhecimento académico.

A estética e também a comunicacdo enquanto lugares ainda eurocentrados
continuam a produzir silenciamentos mesmo pensadas a partir da experiéncia enquanto
interacdo entre objeto estético e a recepcdo. A experiéncia comeca ainda na formulacéo
das perguntas de pesquisa que busco responder. De propor ndo simplesmente ouvir as
cantautoras, suas composicdes e também suas falas sobre processos criativos, mas
"ouvir com" e trazer minha experiéncia estética a partir do reconhecimento das
afetacBes possiveis que tenho e terei pelos meus repertorios auditivos afetivos. E o
desafio e esforco que Eduardo Oliveira (2007) afirma como um sacudir gingado.
“Balancando os conceitos da mesma maneira que se balanca o corpo na ginga da
capoeira, da-se uma rasteira na racionalidade moderna ¢ contemporanea” (OLIVEIRA,
2007, p. 194). Uma escrita comprometida com minha existéncia me inspira a uma
escuta afetiva desses artivismos musicais de cantautoras negras observando néo

somente as questdes que dizem respeito as referéncias raciais explicitas em seu trabalho

13 Ouvir e deixar-se ouvir, dois gestos concomitantes que, — a0 mesmo tempo de uma simplicidade total e
de uma complexidade ndo totalizavel (Ranciére, 2005).
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artistico, mas em atentar, antes de tudo, na maneira como a cantautora vai lidar com
esse dado étnico que ela traz em si, 0 como esse sujeito se apresenta em sua escritura
(EVARISTO, 1996, p. 2). Entendo as cantautoras assim como criadoras de atitudes
politicas a partir da auto apresentagdo de suas “escrituras” (EVARISTO, 1996, p. 2). A
experiéncia estética que me proponho pensar aqui busca um olhar com menos
constrangimentos teoricos quanto as delicadas redes tecidas entre disposicOes afetivas,
relacbes de poder que também perpassam género e as questBes de classe e étnico-
raciais. Escrevivéncias, criacdo artistica e também espaco politico (EVARISTO, 2007,
p.20). Um lugar para a experiéncia que imponha uma articulacéo tedrica e analitica para
pensar nas praticas musicais enquanto “saberes localizados” que afetam singularmente

as experiéncias estéticas construidas numa relacdo contextual.

Usando minha propria escuta afetiva e contextualizada, a partir de meus
proprios lugares de escuta, ressalto assim meu esforco em em pensar a teorizagdo da
experiéncia estética de modo interseccional e situado. Uma perspectiva de construcao de
saberes que mobiliza a subjetividade ndo apenas como axiologia cientifica, mas como
escolha politica na qual a explicacdo do que se vive implica na intencionalidade do
conhecido, situando o conhecimento™ (HARAWAY, 1995). As producdes artisticas de
mulheres, localizadas no estado da Bahia, falam sobre herangas ancestrais. Se por um
lado, a repressdo as emocgOes de mulheres e homens negrxs esteve ligada a um
“exercicio da sobrevivéncia”, as resisténcias e insubordinag¢des diarias construiram uma
poética da existéncia como demarca Conceicdo Evaristo. A experiéncia ndo prescinde
do corpo. A experiéncia estética é também referenciada no tipo de corpo que temos. A
dimensdo material da musica com aspectos como melodia, ritmo e letra na estrutura da
cancdo da musica popular brasileira ou ainda a tessitura, timbre, tonalidade e poténcia

vocal®®

de uma cantora, por exemplo, estdo diretamente associados com a experiéncia
em jogo. Ouco apenas aquilo que meu imaginario auditivo considera como audivel.
Sobre essas distin¢des Jaques Ranciére (2010) afirma que ndo sdo meramente logicas.

Trata-se do modo como se distribuem desigualmente os lugares e as competéncias para

4 Donna Haraway propde a construcéo do conhecimento como préatica politica. Assumir a perspectiva parcial nesse
sentido seria fundamental para uma ciéncia objetiva. Para ela, o conhecimento que busca a universalidade é que funda
a ideia de objetividade a partir do fundamento de imparcialidade. Essa relagcdo produz segundo ela um tipo de saber
que historicamente serviu como instrumento de dominag&o.

De modo resumido defino tessitura enquanto extensdo vocal ou do instrumento, tonalidade esta
relacionado a altura a partir de sua localizagéo da escala musical de notas, timbre é a "cor" da voz ou
ainda o modo como soa. Poténcia vocal é o volume da voz.
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fazer, ver, pensar ou falar numa dada sociedade. Apesar de Jaques Ranciere estar
falando especificamente sobre o teatro quando fala da emancipacdo do espectador,
acredito que tem validade também para o que discuto aqui no sentido de que a escuta
além de ser o lugar de quem pode comparar ou interpretar é também o lugar de conectar
com outras producdes sonoras, com suas proprias imagens mentais e sonoras. Assim
emancipar para Ranciére significa “[...] desmantelar a fronteira entre os que agem e os
que véem, entre individuos ¢ membros de um corpo colectivo” (RANCIERE, 2010, p.
31). Mas como essas materialidades musicais podem conduzir a experiéncia? Penso que
preciso questionar - que tipo de corpo estd em jogo? Proponho assim, pensar a
experiéncia estética enquanto uma relagdo, entre o corpo de quem frui e o objeto
estético, de modo generificado e enegrecido. Entendendo o corpo como um espagco em
negociacdo, o “Eu” da experiéncia pessoal como algo compartilhavel, enquanto um
lugar descentrado para pensar a alteridade, a politica racial e de género, bem como de
formas de autoanalise social da histéria. O corpo afro diaspérico num lugar de
atravessamentos de identificacdes e com a poténcia de construcdo de outras matrizes de

intelegibilidades sensiveis.
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