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Resumo

Este artigo articula apontamentos sobre CriptoSonido: Aleph, radioarte e instalacdo
artistica de minha autoria, criada para a Mostra de Artes Visuais da Jornada de Pesquisa
em Arte IA UNESP - 2019. Obra e reflexdes estéticas relacionam-se com a pesquisa de
tese-criacdo Radioarte: A Imagem Oculta do Som, iniciada em 2018. A expectativa é criar
obras que permitam a evocacdo de conhecimento ndo discursivo, explorando
potencialidades imagéticas e sinestésicas do som mediatizado. Processo artistico e
compreensdo teodrica sdo abordados de maneira dialégica e eclética, a partir do
reconhecimento de um saber operativo e da producdo de presenca. Magia e tecnica,
ciéncia e arte, iconicidade e abstracdo, correspondéncias e deslocamentos — estas sdo
algumas das ideias trabalhadas. Pareyson, Simondon, Gumbrecht, Eco, Scholem,
Cavarero, Bachelard e Baitello Jr., alguns dos autores visitados.

Palavras-chave: radioarte; arte sonora; artemidia; processos e procedimentos artisticos;
cultura do ouvir.

Ruido manifesto

Entdo, no limiar de um artigo, uma palavra que soa ainda nova. Onde encontra-
la? Devaneio e radio: referéncia afetiva. Retorno a esse texto sempre, ou a ele pretendo
retornar, em algum momento, devaneio. Retomo essa ideia de Gaston Bachelard, texto
amado: Devaneio e Radio. O invisivel é a grande seducdo. Saborosa responsabilidade:
ficar invisivel por um instante, por alguns minutos. Visitar o invisivel e prolongar-me em
diferentes densidades. Sentir algo diferente: apalpar, tatear, captar mensagens de uma
dimensédo oculta. Dial: Signos em Rotac&o. Analogias na ponta dos dedos. Ouvir algo

além. Estranho projeto: engenharia noturna. Compor ou decompor: a vida dos sons.

! Trabalho apresentado no GP Radio e Midia Sonora, X X1 Encontro dos Grupos de Pesquisas em Comunicago, evento
componente do 44° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicag&o.

2 Artista-pesquisador, doutorando em Artes no Programa de Pés-graduagéo do Instituto de Artes da Unesp - Campus
de Séo Paulo, sob orientagcdo do Prof. Dr. Pel6pidas Cypriano de Oliveira. Radialista. Professor de disciplinas de radio
na Faculdade Césper Libero. E-mail: robertodugo@gmail.com
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Clariaudiéncia. Ser antena e, também, sonda. “Que tal a minha dic¢do hoje? Minha
entonacdo, minha impostagdo, meu timbre?” A palavra nova aqui, barbaramente
escandida, é: ra-di-o-ar-te, pura formatividade acustica. Radioarte apenas, e ndo arte de
rédio, arte no radio, radio de arte. Tipologia da arte sonora (sound art)? N&do exatamente,
nem sempre. Estranha neblina. E contemporanea, ancestral, radical. Opacidade e
transparéncia. Maquina que em algum momento se p6s a sonhar. Por que ndo separar as
coisas: [radio], [arte]. Ou entdo unir esses dominios com um belo hifem: radio-arte? N&o
se chega facil a um bom acordo, mas creio que o neologismo “radioarte” frisa o
compromisso com 0 novo, com 0 inesperado: acentua sua natureza ou VvoCagao
interdisciplinar, multivalente, transgressiva, transversal. Amalgama perigoso, sonoro
hibridismo. Empréstimo. Arte acUstica (ars acustica)? Certamente uma questdo de
inteligéncia e intuicdo, de percepcdo e expressdo, um espraiar-se por contradi¢oes.
Obscuridade audivel. Erotismo sagrado. Sincronicidades. A radioarte pode sim ser uma
tipologia, tanto quanto se quiser, admito. Arte sonora, sem duvida. Artemidia, por que
ndo? Mas, isso ndo basta. Irrelevancias. Radioarte é rizoma, articula-se discretamente em
vozes plurais e singulares; busca frestas, relaciona. Corporifica de maneira obliqua,
surpreende. Simultaneidades na encruzilhada. Clariaudiéncia, é isto o que se pede ao
radioartista, ao radioasta — eis aqui uma estranha, mas sedutora, derivacdo. Melhor seria
radiomaker? E o que significa entdo essa clariaudiéncia, pressuposto do radioartista? 1.
Alucinagdo? Talvez. 2. Acuidade, clareza auditiva, limpeza dos ouvidos? Tambem. 3.
Sensibilidade exacerbada, hiperestesia, saturagao? “Interessante tudo isso, assim como a
sinestesia, nao?” Sente isto? “Continue, por favor: 3-2-1”. Descoberta ¢ criagdo. Estar em
sintonia com o cosmos e, também, com a calcada, com o bueiro. Frotagem. Um ruido
secreto, disfuncional. O destampar do acgucareiro de metal prolongando-se
caprichosamente em meus ouvidos. Montagem. Pessoas falam cantando, dizia o pequeno
Hermeto, santo-pecador albino. Pedacos de splice geometrizam a escuta. Convolucao de
sinais, amplificacdo. Sotaques, falsa memoria. Cartografias sonoras, residuos. “Fecha a
janela, vem dormir”. O rogar de um tecido em corpo estranho, ou ndo. Granulagdes.
Estalos e pipocos antes da agulha revelar a cancdo, a cancéo, a cangéo, cancdo. Ocultacao
e seu reverso também. O sussurro me avisa da chuva. Sulco fechado; um Ser técnico
talvez. Eu, um outro. Sonoro abrago. “H4 aqui uma historia ou apenas sensagdo?”
Experiéncia ou andlise? Sintese? Folhas secas, amargas, atrasam. Ponto de bala, vidraca.
Resultado ou processo? A Carta do Vidente. Esfera aclistica em constante mutagao.
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Reversibilidades. Conhecimento ndo discursivo, imersivo. Transformagdo. Caminho a

céu aberto, com fones de ouvido. Um achado. Ensaio dizer: radioarte.

Em cada ser humano tem uma crianga que apenas quer brincar, e 0 jogo mais

atraente é o mistério

Definir acalma, reduz ou afasta momentaneamente a ansiedade, apazigua; permite
enfim algum trabalho. Recusar-se a definir ou a formular conceitos, por meio de uma
deriva continua de imagens, pode ser estratégico, desde que se vislumbre o grande jogo.
Ao revisitar os processos criativos de Marcel Duchamp, o poeta e critico mexicano
Octavio Paz examina algumas ideias inquietantes do artista francés. O axioma “o
espectador faz o quadro” ndo satisfaz plenamente o poeta, que percebe na concisao da
frase uma inexata diminuicdo da obra (ou antiobra). Paz se detém em uma curta prelecao,

O Processo Criador, publicada por Duchamp em 1957.

Segundo esta declaracdo, o artista nunca tem plena consciéncia
de sua obra: entre as suas intencdes e a sua realizagéo, entre o que
quer dizer e 0 que a obra diz, ha uma diferenga. Essa ‘diferenga’
é realmente a obra. [...] E verdade que o espectador cria uma obra
distinta da imaginada pelo artista, mas entre uma e outra obra,
entre o que [0] artista quis fazer e o que o espectador acredita ver,
h& uma realidade: a obra. Sem ela é impossivel a recriacdo do
espectador. A obra faz o olho que a contempla — ou, ao menos, é
um ponto de partida: desde ela e por ela 0 espectador inventa outra
obra. O valor que um quadro, um poema ou qualquer outra
criagdo de arte se mede pelos signos que nos revela e pelas
possibilidades de combina-los que contém. Uma obra é uma
maquina de significar. (PAZ, 2014, p. 54)

Apbs equacionar diferengas, Paz admite que a obra depende do fruidor, pois “s6
ele pode pdr em movimento o aparelho de signos que toda obra ¢” (PAZ, 2014, p. 55). A
escolha desta passagem se da pelo desejo de abordar, de maneira introdutdria, questdes
relacionadas a formagéao, significacdo e recep¢do de uma determinada obra de radioarte,
que é também uma instalagio sonora; refiro-me aqui a minha CriptoSonido: Aleph.® N&o
ha prejuizo conceitual nessa transposicao da esfera visual para a auditiva. O que se espera

inicialmente é destacar possibilidades de recepcdo ativa, de participacdo criadora do

3 CriptoSonido: Aleph foi selecionada para integrar a Mostra de Artes Visuais da Jornada de Pesquisa em Arte 1A
UNESP — 2019, em sua 32 Edi¢&o Internacional. Coord. Geral: Prof. Dr. Agnus Valente (Agnaldo Valente Germano da
Silva). 0 catalogo da Mostra esta disponivel em: https://9136a805-01de-411a-8289-
7b3a6521a4cc.filesusr.com/ugd/57e737_aca51348c45e42b0846eef2al77a9904.pdf
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ouvinte-fruidor, que atua sob o signo da performance. Pretende-se também acolher o
estupor. E dada a inegavel obscuridade do titulo mencionado acima, talvez seja o
momento de ouvir a voz sabiamente desesperancada do escritor argentino Jorge Luis
Borges:

A musica, os estados de felicidade, a mitologia, os rostos
trabalhados pelo tempo, certos crepusculos e certos lugares
querem nos dizer algo ou algo disseram que ndo deveriamos ter
perdido, ou estdo a ponto de dizer algo; essa iminéncia de uma
revelacdo que ndo se produz é, quem sabe, o fato estético.
(BORGES, 2007, p. 12)

Questionado pelo estudioso Saul Sosnowski sobre a escolha do titulo de seu conto
O Aleph, Borges destece um pequeno véu: “Eu escolhi Aleph por varias razdes: primeiro,
pelo fato de gostar do som da palavra. Sobretudo porque caia bem como titulo, sobretudo
se a escrevemos com ‘PH’” (BORGES apud SOSNOWSKI, 1991, p. 66). “Embaralhar
metaforas”, bela imagem usada por Sosnowski para referir-se a importancia do elemento
ludico nos procedimentos criativos de Borges, particularmente em contos e poemas
claramente inspirados pela cabala. Ao reelaborar temas, motivos e abordagens
hermenéuticas proprios da tradi¢éo esotérica judaica, por meio de prodigiosos labirintos
narrativos, Borges consigna uma “fé” muito peculiar na palavra escrita como instrumento
de criagdo. Sua cabala ¢ imaginagdo, linguagem, arte: “Nao quero vindicar a doutrina, a
ndo ser os procedimentos hermenéuticos ou creptogréaficos [sic] que a ela conduzem”
(BORGES apud SOSNOWSKI, 1991, p. 19). Considerando-se ainda o caréter cifrado do
nome CriptoSonido: Aleph, cabe adiantar algo sobre a primeira das 22 letras do alfabeto
hebraico: X, aleph ou alef. O filésofo e historiador do misticismo judaico Gershom

Scholem, amigo préximo de Walter Benjamin, tem a palavra:

[...] em hebraico, a consoante alef representa nada mais que a
posicdo adotada pela laringe quando uma palavra comeca com
uma vogal. Assim, pode-se dizer que o alef denota a fonte de todo
e qualquer som articulado, e de fato os cabalistas sempre
consideraram o alef a raiz espiritual de todas as demais letras,
abarcando sua esséncia o alfabeto inteiro e, portanto, todos os
demais elementos da interlocu¢cdo humana. [...] Escutar o alef
equivale a ndo escutar quase nada; é o preparativo para toda a
linguagem audivel, mas por si s6 ndo transmite nenhum sentido
especifico”. (SCHOLEM, 2015. p. 41)

O aleph ¢ inegavelmente um signo magico, arquetipico. A essa consoante, spiritus
lenis, foi atribuida a dimensdo do infinito divino, o Ein Sof. Em seu estudo sobre a



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo
442 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — VIRTUAL — 4 a 9/10/2021

influéncia das tradi¢Ges judaicas na obra de Borges, Sosnowski cita uma exegese das
Escrituras em que se I&: “O aleph € o segredo de cima e de baixo, e todos 0s segredos da
fé dependem dele. Por isso seu valor é uno. E tudo é aleph” (1991, p. 68). De maneira
anéloga ao radio, veiculo cego, o aleph é meio de comunicacdo mudo, letra privada de

expressdo sonora — mas é dessa falta que advém sua poderosa energia, seu encanto.

Poetas tém alguma outra religido? Continuariam a ser poetas se se conformassem

com os ritos e dogmas?

A voz ndo mente: ¢ revelacdo “musical” de uma originalidade encarnada.
Bachelard, citando o poeta simbolista Michelet, inverte o acorde: “Uma personalidade ¢
a sonoridade propria de uma pessoa” (1994, p. 136). Tocado pela escuta psicanalitica,
Roland Barthes aborda a percepcao sensorial para deslindar nuances da interface corpo-
discurso no reconhecimento do desejo do outro: “Por vezes, a voz de um interlocutor
atinge-nos mais do que o contetdo do seu discurso e damos por nds a escutar as
modulagdes e harmonias dessa voz sem ouvir o que ela nos diz” (2018, p. 243-244). Ao
longo de CriptoSonido: Aleph, com a excecdo de quatro falas enigmaticas, reproduzidas
como intertitulos deste artigo, a voz de uma mulher, Anna,* se faz presente expressando-
se basicamente em linguagem inarticulada, explicitamente desnaturalizada, criada pela
edicdo e repeticao técnica (loop) de morfemas, fonemas, respiracdes, risos e espasmos;
fragmentacg@o irregular e imprecisa de palavras e frases transformadas em “enunciagdes
ritmicas”, ora a rivalizarem-se, ora a mesclarem-se com as batidas de uma matraca e a
agitacdo cadenciada de pequenos chocalhos. O processamento eletroacustico desses
elementos, em diversos graus de transformacgéo, e a sua montagem e estruturacdo em
cinco ou seis painéis sonoros, intercalados a pseudo-siléncios, compdem a dimensdo
puramente auditiva da obra.> Algumas das intervencBes vocais sd0 quase mantras;
“formulas magicas” descobertas em laboratorio por meio de conjungdes e disjuncoes,

“copulas fonéticas e semanticas”, apropriando-me de uma imagem usada por Octavio Paz

4 Anna Carl Lucchese, artista-pesquisadora, interpretou textos selecionados e forneceu material vocal involuntério, a
partir de fragmentos de locucéo que normalmente seriam descartados.

5 Aspectos visuais, espaciais e relacionais néo serdo aprofundados nos limites deste artigo. Cabe, porém, registrar que
a instalacdo emula uma cripta escura e que, em seu interior, logo a entrada, encontra-se um objeto suspenso, pairando
sobre um cubo preto: uma matraca. Pendurada a cerca de dois metros do solo, ela se projeta levemente inclinada para
rosto do visitante. H4 um pentaculo de bronze encrustado em sua face. Uma ténue luz avermelhada parte do chdo. Ao
fruidor é implicitamente sugerida a interacdo haptica e sonora com a matraca, amplificada por microfone de contato
oculto. Eventuais manipulagdes acrescentam novos sons a ambiéncia pré-gravada (reproduzida em loop).
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para destacar o parentesco da linguagem tantrica com a poesia. O escritor mexicano ouve
0s mantras como um duplo vocal do universo e, também, do corpo; sabe que essas
unidades sonoras ndo possuem significacdo conceitual, escapam ao semantico e, no
entanto, quando recitadas de maneira ritualizada “sdo extremamente ricas em sentidos
emotivos, magicos, religiosos” (PAZ, 2018, pp. 79-80).

Em sua investigacdo filosofica acerca da expressdo vocal, a pesquisadora italiana
Adriana Cavarero (2011) recupera o percurso historico da voz na cultura ocidental a partir
de uma abordagem antimetafisica. Inspirada pelo conto Um rei & escuta, de italo Calvino,
sua fenomenologia vocalica da unicidade centra-se na singularidade corpérea de cada
sujeito que se expressa vocalmente. Configura-se assim também uma ontologia da voz,
que, por meio da palavra, transita para a politica, contrapondo-se ao dominio de um logos
“desvocalizado”. Neste sentido, a filésofa da novo enfoque aos saberes tecidos por
pensadores diversos, como Barthes e Paul Zumthor, em torno da oralidade e das poéticas
da voz. Por meio de um didlogo intenso com o pensamento de Hannah Arendt, Cavarero
entende que, na tradicdo logocéntrica patriarcal, palavras e conceitos se relacionam de
maneira probleméatica com som e corpo: luta assimétrica da racionalidade semantica
(registro privilegiado do masculino) contra o prazer vocalico (perturbadora esfera sensual
atribuida ao feminino). Para ela, 0 empenho histérico de negacao da primazia da voz sobre
a palavra, especialmente a partir da tradi¢cdo metafisica grega, é fruto de uma incapacidade
de escuta; trata-se de um processo metodologicamente executado de neutralizagdo do
corpo, um deliberado desbotamento da relacéo entre diferentes unicidades em favor de
universalidades, conceitos. Cavarero sabe que “o ambito da voz é constitutivamente mais
amplo que o da palavra: ela o excede” (2011, p. 28). Lembrando gque voz é som (phoné)
e ndo palavra (phoné semantiké), e que a palavra €, sem divida, o destino essencial da
voz humana, mas ndo seu Unico modo de expressao, ela desnuda o preconceito que relega
a emissdo vocal ndo destinada a palavra ao papel de residuo ou regressdo (CAVARERO,
2011, p. 28). Vislumbra uma politica que ndo exclua do universo da palavra aquilo que é
proprio da voz (o vocalico). Enfatiza a natureza relacional e convocatéria do vocal,
conforme sinalizada por Zumthor: “Ouvindo uma voz ou emitindo a nossa, sentimos,
declaramos que ndo estamos mais sozinhos no mundo. [...] Voz implica ouvido” (2000,
p. 101). Aposta, enfim, em um jogo de unicidades plurais: sonora participacao politica
em que o timbre e a melodia inconfundiveis de cada falante “se faz ouvir como uma

pluralidade das vozes ja enlagadas, umas as outras, na ressonancia” (CAVARERO, 2011,
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p. 232). Cabe notar que, abstraindo implicac6es teoldgicas, € na tradicao hebraica que ela
encontra indicios promissores de uma valorizacao dos enlaces da voz (gol) e da respiragédo
(ruach)® como revelagdo acUstica da corporeidade: registro sonoro da condicdo humana
da unicidade e de sua inerente natureza relacional; da sociabilidade imanente a cada ser
Unico neste mundo, do primeiro vagido ao Gltimo suspiro (CAVARERO, 2011, pp. 34-
49).

CriptoSonido realiza uma abordagem poética da mistica da linguagem, sobretudo
no que carrega de irradidncia méagica e ndo-comunicidvel. Como ente estético,
problematiza a corporeidade da voz e a producdo de sentido. No campo da vocalidade,
sua pedra angular ¢ um fragmento de locucdo que normalmente seria desprezado: um erro
de gravacdo em estudio seguido de risos, um comentario bem-humorado e uma leitura
atenta, sussurro ensimesmado em busca de nexos. No contexto da ecologia da
comunicacéo, reitera o interesse de um artista contemporaneo pela ressignificacdo de
residuos acusticos, pela reciclagem de restos de imagens e discursos sonoros.

Tentativa e éxito. Individuacdo e formatividade. Aproximacdes intuitivas em
retrospecto: a teoria da formatividade do filésofo da arte, Luigi Pareyson (1918-1924)
encontra a filosofia da técnica em Gilbert Simondon (1924-1989). A operacao técnica
inventiva, a “operagdo artistica como exercicio de formatividade pura” (PAREYSON,
1993, p. 56), manifestada como “inten¢do formativa” desde a escolha do material (e das
ferramentas necessérias), da origem a CriptoSonido, um objeto estético artificial que
parece conservar, em sua integridade e coeréncia internas, uma situacdo metaestavel.’
Trata-se de obra animada por tensdes e possibilidades ndo resolvidas, uma experiéncia
estética viva que, em seu equilibrio dindmico, propde a si mesma e ao seu autor, bem
como ao ouvinte e a0 meio em que se manifesta, um devir sonoro de “novas estruturagdes
sucessivas” e “problemas com solugdes multiplas” (SIMONDON, 2020, pp. 352-353).
Glossolalia cibernética, voz humana a matraquear: proliferacdo desenfreada de ecos e
loops que parecem erodir (ou rarefazer) o corpo. Talvez um apelo inconsciente a “eco-

logia”, tal como sugerida por Norval Baitello, em sua critica a voracidade estéril de nossa

6 O termo hebraico qol indica um som, uma voz (em grego, phoné). O vocabulo ruach, significa respiro, folego, hélito,
sopro (em grego, pneuma; na lingua latina, spiritus).

" Equilibrio metaestavel (ou equilibrio instavel) é uma nogo importante da teoria da individuagéo de Simondon (2020).
O biofisico e filésofo francés parte da ideia de energia potencial presente em um sistema fisico para desenvolver o
conceito de metaestabilidade, relacionado aos potenciais inerentes a realidade pré-individual, ao devir.
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sociedade imagética: “impde-se uma eco-logia, ou o estudo dos efeitos das imagens em
eco” (BAITELLO JR., 2014, p. 73). Talvez afirmacéo paradoxal e contundente dos efeitos
de presenca® de uma voz mediatizada a arremeter-se de cabeca contra o logocentrismo.
Riso e asfixia, sopro e golpe, balbucios beckettianos: indices de uma obliteracao (fisica,
existencial, semantica, musical?). Talvez uma desconcertante tentativa de contato com o
incognoscivel, ressonancia defasada da busca por um sentido humano para os Mistérios
da Criacdo. Veiculo surrealista, “magia pela magia, magia sem esperanga”, como disse

Jules Monnerot (apud LEPETIT, 2014, p. 257).
Eu tava olhando, tava olhando (assim), tentando entender o que... continuaria

Em sua critica ao que considera uma hegemonia injustificada da cultura
hermenéutica nas “Artes e Humanidades” — predominio esse entendido como centralidade
da interpretacdo em detrimento da presenca, daquilo que o sentido ndo pode transmitir —
, 0 filésofo alemdo Hans Ulrich Gumbrecht (2010) enumera poucos pares com 0s quais
nutre afinidades, ndo isentas de diferencas. Em Umberto Eco, por exemplo, reprova como
anacronismo ingénuo a reavaliacdo que o semioticista italiano fez da tese: toda recepgao,
além de interpretacdo, é também criacdo. Gumbrecht observa que, em Os limites da
interpretacd@o, de 1990, Eco defende “o regresso a uma forma de interpretacdo textual
que, em vez de ser uma producdo infindavel de variantes, produzisse resultados
definitivos ou pudesse ao menos resultar em critérios que permitissem distinguir
interpretacdes melhores e interpretagdes piores” (2010, p. 80). Em que pese a decepgdo
do pensador heideggeriano pelo fato de seu colega manter intocado o paradigma
sujeito/objeto na defesa dos “direitos do texto”, € justo ressaltar que Eco ndo aborda os
textos culturais (e, portanto, também as obras de arte) como objetos sem ambiguidades,
univocos, avessos a participacdo interpretativa do(s) publico(s). Admite inclusive que
algumas apropriagOes inusitadas (em termos de uso e atribuigdo de sentido) possam ser
verdadeiras revelages criativas (ECO, 2015, p. 18). O prdprio comunicélogo esclarece o

que o levou a repensar a questdo investigada décadas antes em Obra Aberta, de 1962:

Poderia parecer, de fato, que, enquanto aquela época eu celebrava
uma interpretacdo “aberta” das obras de arte [...], hoje me
encastele numa posigdo conservadora. N&o creio que seja

8 O filosofo Gumbrecht (2010) acredita que a situagdo da experiéncia estética permite viver a dimensao de sentido e a
dimens&o de presenca em sua necessaria tensao ou oscilagdo. Com o termo producéo de presenca, sublinha o efeito de
tangibilidade espacial proprio das materialidades da comunicagéo.
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verdade. [...] eu me preocupava em definir uma espécie de
oscilacdo ou de equilibrio instavel entre iniciativa do intérprete e
fidelidade a obra. No correr desses trinta anos, a balanca pendeu
excessivamente para o lado da iniciativa do intérprete. O
problema agora nédo é fazé-la pender para o lado oposto e, sim,
sublinhar uma vez mais a ineliminabilidade da oscilacdo. (ECO,
2015, p. XXII)

Eco reafirma assim seu credo no trabalho de interpretacdo como dialética de
“fidelidade e liberdade”. Mas, ao defender um “principio de interpretancia” que concilie
liberdade e, a0 mesmo tempo, fidelidade a intencdo da obra (relacionada a sua prépria
estrutura formal e integridade organica), expde 0s excessos do que chama de
“interpretacdo ilimitada”, atividade que, segundo Eco, muitas vezes deriva das pulsdes
pessoais do fruidor (ECO, 2015, pp. 5-6). E nesse movimento de critica ao “deslizamento
continuo do sentido” que, tal como numa brincadeira, ele se propde a examinar a tradi¢do
hermética e o gnosticismo. Eco reconhece nestas duas importantes matrizes do esoterismo
ocidental a origem historica de uma “mistica da interpretagdo ilimitada”, cuja influéncia
seria, de algum modo, detectavel em vdrias correntes tedricas contemporaneas. “Muitas
coisas podem ser verdadeiras, no mesmo momento, embora se contradigam entre si”,
escreve Eco, exemplificando o pensamento magico-iniciatico caracteristico do
Hermetismo do século II d.C. Para ele, “a tradi¢do hermética alimenta toda atitude critica
[contemporanea] que veja um texto apenas como cadeia das respostas que ele produz[...]”
(ECO, 2015, p. 30-33). Semiose hermética é como chama a essa “pratica interpretativa
do mundo e dos textos baseada na individuacdo das relacdes de simpatia que unem
reciprocamente o micro e o macrocosmo” (ECO, 2015, p. XVIII). A deriva hermética
resultante dessa operagdo ¢ “a habilidade incontrolada de deslizar de significado para
significado, de semelhanga para semelhanga, de uma conexao para a outra” (ECO, 2015,
p. 279). Eis o mecanismo do pensamento magico que se desvia claramente do
racionalismo greco-romano, erigido sobre os principios de causalidade e de nao
contradicdo. Redescoberto e reelaborado na Renascenga italiana (em companhia da
cabala cristd e do neoplatonismo), o saber qualitativo da tradigdo hermética “passa a
alimentar grande parte da cultura moderna, da magia a ciéncia” (ECO, 2015, pp. 26-33).
Todas essas tramas semidticas e hermenéuticas desveladas por Eco dialogam com

CriptoSonido: Aleph apenas como provocagdo poética, inspiragao.

Disfarcemo-nos de flores que as abelhas aparecem
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CriptoSonido tem dupla natureza: instalagdo sonora concebida no &mbito das artes
visuais e peca de radioarte, autbnoma em sua poieticidade acUstica.® Na instalacéo,
montada em um amplo sagudo, em frente & Galeria de Arte “Alcindo Moreira Filho” do
Instituto de Artes da UNESP, penumbra e som instauram a densidade simbolica e
psicoldgica de um ambiente “sagrado”, espaco expositivo ritualizado, delimitado por altas
tapadeiras pintadas de preto (um quase “cubo negro”). Como experiéncia puramente aural
(via radiodifusao, reproduc&o de arquivo ou streaming de audio),'° a escuriddo configura-
se como situacdo ideal de fruicdo, palpebras fechadas ou ndo. Afina-se assim com
McLuhan, que, tendo o radio como principal referéncia acusmatica, escreve em 1964:

Se sentamos e conversamos no escuro, as palavras de repente
adquirem novos significados e texturas diferentes. Tornam-se
mais ricas até do que a Arquitetura, que, segundo Le Corbusier, é
melhor sentida & noite. Todas as qualidades gestuais que a pagina
impressa elimina da linguagem retornam a linguagem no escuro
— e no radio. (McLuhan, p. 340)*

Né&o distante das ressonancias ludicas e sinestésicas evocadas acima, Bachelard,
fala da procura arquetipica pelo obscuro, da noite, ndo como espaco, mas como instante
imével, sedutora ameaca de eternidade (1994, p. 189). Esse elogio a interioridade
sugerida pelas imagens crepusculares, pelo resgate de aspectos reveladores da cegueira e
dos encantos restauradores da noite, ecoa também em reflexdes de Baitello Jr., feitas em
torno da arte fotografica: experiéncia estética a mediar polaridades opostas e
ambivalentes. Em contraponto as demandas civilizatorias da mitologia solar, as suas

coercOes produtivas, ele encontra em certas fotos noturnas, na contradicdo ontolégica

% Encontros, interferéncias e estranhamentos entre radioarte, arte sonora e artes visuais foram percebidos pela artista-
pesquisadora Lilian Zaremba (2009, pp. 12-16), em sua exploracao teérica e artistica de trajetorias possiveis do “radio
além da midia”. Roteirista e produtora da Radio MEC Rio de Janeiro, Lilian, cunhou a palavra “radioasta” como
alternativa ao termo “radiomaker”, acentuando assim vinculos entre radio e arte. Essa tendéncia promissora de
deslocamento do radio de invengao “para além de seus limites tradicionais”, em movimentos transversais, ja havia sido
observada, em nosso pais, pela musicista, pesquisadora e radioasta Janete El Haouli (2001), quando investigava a escuta
de paisagens sonoras no radio, e a potencial ocupagéo artistica de “espagos outros”, contra-lugares (publicos, fisicos,
escultoricos, eletronicos, digitais).

10 CriptoSonido foi transmitida em 18/11/2020 pela Radiophrenia Glasgow FM 87.9, Escécia. Em sua 42 edicdo como
evento radiofonico internacional, a emissora temporaria, dirigida por Mark Vernon e Barry Burns, transmitiu radioarte,
arte sonora e musica experimental ininterruptamente, em ondas hertzianas, durante duas semanas, alcancando o
perimetro urbano de Glasgow e o mundo, por meio de plataformas e radios digitais parceiras, como a Resonance Extra,
Londres. Outras emissdes de CriptoSonido ocorreram em 02/08/2021, pela emissora CHIGIANAradioarte VI, de Siena,
Italia. Secdo especial do Chigiana International Festival & Summer Academy 2021, esta webradio dedica-se a difusao
transmidia de experimentagdes radiofonicas, entrevistas com artistas, arte sonora e classicos da vanguarda musical.

1As sondagens de McLuhan sobre aspectos da percepgdo auditiva, especialmente os relacionados a ideia de espago
acustico, parecem ressoar, em alguma medida, algo das investigacfes fenomenoldgicas e reflexdes estéticas sobre o
radio e audicdo, feitas, na primeira metade do século XX, pelo critico, historiador da arte e psiclogo alemdo Rudolf
Arnheim (1904-2007).
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dessas imagens, a preservacao simbolica do “tempo em sua dimensdo mais magica, em
sua capacidade de mostrar ocultando e de ocultar-se mostrando-se no simples gesto de
adentrar a noite e abrir os portais do sonho” (BAITELLO JR., 2018, p.43).

H4 algo de eletrizante e magico no som da matraca, no seu toque seco, estalido
ecoando pelas ruas de S3o Paulo. Rajadas sonoras entremeadas de um certo siléncio. A
distancia, soa amigavel, nostalgica sirene. De perto, agride um pouco, gera certa
apreensdo, um incobmodo. Aviso intermitente, algo histérico. Batidas que parecem dizer:
“Estou chegando! Venham! Aqui! Fico um pouco s6; descanso e vou-me!”. Falam do
biju, é claro — biscoito doce, crocante e quebradico, que gruda no céu da boca, assim como
a hoéstia. Matraca, som transeunte. O matraquear é excitacdo, promessa. Compartilha
tracos da retorica rudimentar de outros sinalizadores ambulantes, como as gaitinhas de
plastico dos amoladores de faca, seu complemento. H4, no entanto, certa violéncia, um
sacrificio cravado em seu toque. Midia secundaria’? a exclamar sua presenca,
amplificacdo acustica e extensdo tecnoldgica das méos, das palmas. Mais que um alerta,
um chamado.

Reduzir a escuta da matraca a sua dimensdo acustica ou psicoacustica é abdicar
ndo apenas da realidade historica de sua manufatura e manuseio, mas também do seu
simbolismo, de sua ancestralidade presente. Os significados referenciais ou semanticos
dos sons, a associacdo de imagens e a projecao de afetos relacionados a fonte material de
um evento sonoro,®® podem interessar ao radioartista tanto quanto a pureza do objeto
sonoro, em sua concreta abstracdo. Os toques da matraca séo objetos acusticos, sdo sinais,
mas sdo também simbolos, prenhes de significacdo. Ouvir a matraca €, portanto, tocar
potencialmente outras realidades. Prancha retangular de madeira, alca de ferro e
empunhadura. Extensdo de um corpo andarilho, daquele que precisa caminhar fazendo
barulho se quiser existir.

Matraca, do arabe: matraga ou mitraga, “martelo”, derivado do verbo taragq,

“golpear”. A semiose hermética investigada por Eco (2015, p. 25) sugere que “cada

12 segundo a classificagdo de Harry Pross (1923-2010), na midia secundaria, apenas o emissor necessita um aparato.
Cf. BAITELLO JR., 2014, p. 109.

13 Distante da abordagem fenomenolégica de Pierre Schaeffer e da musica concreta, o compositor e estudioso da
paisagem sonora R. Murray Schafer diz: “Quando se focalizam sons individuais de modo a considerar seus significados
associativos como sinais, simbolos, sons fundamentais ou marcos sonoros, proponho chama-los de eventos sonoros,
para evitar confusdo com objetos sonoros, que sdo espécimes de laboratorio” (2001, p. 185). Entre os varios termos
usados por Schafer em sua pesquisa, destacam-se: “paisagem sonora”, ‘“esquizofonia”, “marco sonoro” e
“clariaudiéncia”. Este dltimo, longe de possuir conotacfes misticas, é entendido como uma excepcional capacidade
auditiva relativa ao som ambiental, que pode ser alcangada por meio de exercicios de “limpeza de ouvidos” (id., p. 363)
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objeto, mundano e celeste, esconde um segredo iniciatico”. O que equivale a dizer, com
Mircea Eliade, que na dialética da hierofania, “um objeto torna-se sagrado mesmo
permanecendo ele proprio” (1991, p, 178). Assim como outros antigos sinais sonoros, o
toque da matraca guarda uma dimenséo secular e outra sagrada. Na Semana Santa, por
exemplo, em muitas cidades do interior do Brasil, a matraca substitui o sino de igreja,
silenciado em sinal de luto. Em um obscuro sistema de correspondéncias, a matraca vibra
em seu proprio corpo a dor da via crucis. “Todos os objetos, desde que se libere seu
sentido simbolico, tornam-se signos de um intenso drama. Tornam-se espelhos
aumentadores da sensibilidade! Nada mais no universo é indiferente, desde que se
conceda a cada coisa a sua profundeza”, ensina Bachelard (1994, p. 136). Interferéncia
cotidiana. “Aplicado a um objeto ou a uma agéo, o simbolismo os torna ‘abertos’, diz
Eliade (1991, p. 178).

Ouroboros

Ao refletir sobre os minutos finais de CriptoSonido: Aleph, penso como Octavio
Paz: “E preciso estar no segredo. Digo: estar e ndo saber o segredo” (2018, p. 79). A
aceleragdo de particulas € uma boa metéfora para descrever a experiéncia que o trecho
suscita. Um jovem rabino, ap6s ouvir a peca, aludiu a um passeio pela Arvore da Vida,
mencionou a Mercava (carruagem). Pouco sei de arrebatamentos extaticos. Um
surrealista esquecido falou sobre “dedicar-se aos ritos por si mesmos, sem esperar nada
deles, exceto a experiéncia viva que se faz una com o proprio ato de realizar esses ritos”.
Vilém Flusser (2017, p. 106) diz algo semelhante sobre tambores de candomblé.
Reconheco o0 poeta nessas palavras. Reconheco a mim mesmo, fone plugado,
matraqueando em torno do gravador estéreo, agitando intensamente pequenos maracas,
agachado, depois esticando-me todo, concentracdo desinteressada, tentando o impossivel,
um efeito doppler talvez, tateando timbres, fazendo e inventando ao mesmo tempo,
guiado por um ouvido interior, encontrando-me a mim mesmo na cadéncia, como um

xamd, formando algo por meio do som.
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