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RESUMO

A ditadura militar no Chile foi instaurada por um golpe em 11 de setembro de 1973, que
pb6s fim ao governo constitucional de Salvador Allende. Sob afigura do general Augusto
Pinochet, o regime foi marcado por repressdo e censura. Contréria as imposi¢les da
ditadura, a Associacéo de Fotografos | ndependentes (AFI), fundada em 1981, denunciou
avioléncia do regime através de imagens. Centrado no aspecto fotogréfico, este trabalho
é dividido em trés segdes. a primeira, breve retomada do contexto politico do Chile; a
segunda sobre fotografia, construgdo da realidade socia por imagens e imaginario; na
terceira, realizamos a andlise das fotos da AFI, a fim discutir sobre os elementos das
imagens que conformam o contexto ditatorial que os fotograf os desgjavam evidenciar.

PALAVRAS-CHAVE: Fotografia; Ditadura Militar Chilena; Associagcdo de Fotografos
| ndependentes; Memoria; Comunicagao.

Breve retomada sobre o contexto politico do Chile

Até o dia do Golpe Militar, eu pensava que minha juventude duraria
para sempre, 0 mundo me parecia um lugar sensacional, e as pessoas,
essencidmente boas, achava que a madade era uma espécie de
acidente, um erro da natureza. Tudo isso acabou de repente em 11 de
setembro de 1973, quando despertei para a brutalidade da vida [...]
(ALLENDE, 2021, p. 129).
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O trecho extraido do livro Paula (2021), de Isabel Allende, relata a mudanca
brusca que a populacdo chilena enfrentou com a deposicdo do presidente
democraticamente eleito Salvador Allende, no ano de 1973, seguida da instauracdo de
umaditaduramilitar. Allende havia sido el eito, com 36% dos votos, em 4 de setembro de
1970, sendo o primeiro politico socialista a se eleger de forma direta no pais. Essa
articulacdo autoritaria ndo apenas cessou a democracia chilena, ao conferir poder a Junta
Militar e outorgar o cargo de presidente ao general Augusto Pinochet, mas resultou em
diversas repressdes, instabilidades econdmicas e crises sociais, ideoldgicas e
diplomaticas.

O contexto gque antecede o golpe foi marcado pelo histérico politico da Guerra
Fria, pela Revolugdo Cubana —que proporcionou para Cuba um governo sociaista
liderado por Fidel Castro — também foi impactado por constante desaprovacdo e
desconfianga por parte da elite financeira chilena em relagdo aos governos de esquerda e
as ideologias ligadas a0 Socialismo, assm como pelo apoio dos Estados Unidos as
medidas de retenco e desmembramento dos sistemas politicos sociaistas na América
Latina. Nessa conjuntura, a preocupacao dos EUA e dos demais aliados estava em conter
a possivel popularizagcdo de Allende, enquanto uma figura marxista de sucesso, assim
como restringir sua capacidade de governar a partir de tal modelo politico, visando
destitui-lo do cargo — 0 que de fato ocorreu e contou com 0 apoio estratégico de
autoridades estadunidenses (MONTES, 2020).

Segundo Bandeira (2008), um dos fatores que gudou na desestabilizacdo do
governo de esquerda no pais andino foi o apoio a oposicdo de Allende por parte da
Agéncia Centra de Inteligéncia dos Estados Unidos (CIA), a qual impactou no setor
econdmico e social do Chile ocasionando, por exemplo, escassez de mercadorias,
restri¢ces de créditos, dificuldades em negociagdes internacionais e reducéo do valor de
exportagdo do cobre (MONTES, 2020), aém de condicionar o discurso da propaganda
no Chile aosinteresses de politicos, militares e empresarios alinhados adireitae aslégicas
do mercado capitalista.

Uma vez que o governo ja estava enfraquecido pela falta de incentivo externo e
pelas acles estratégicas de limitar a politica chilena, asreformas sociais pretendidas pelo
governo de Allende ficaram cada vez mais distantes de se concretizar. Com o terreno
assentado para um golpe militar de Estado, a democracia do pais andino foi duramente

interrompida



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
452 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — UFPB — 5 a 9/9/2022

Sobre o golpe, conforme destacam Avila (2014) e Paniago (2016), os militares
invadiram o Paécio de La Moneda, sede do governo chileno, depondo Allende
violentamente em 1973. Nesse mesmo periodo, se iniciou no pais andino o regime
ditatorial do general Augusto Pinochet. Por dezessete anos (de 11 de setembro de 1973 a
11 de marco de 1990), o Chile esteve sob o controle e opressdo de uma ditadura militar,
aqual foi marcada por “colaboracéo mais intensa entre os grupos de extrema direita e 0os
militares naregido do Cone Sul” (PANIAGO, 2016, p.7), reformas econdmicas seguindo
um modelo liberal e com destaque para a instauragdo de uma nova Constituicéo, que
passou a vigorar em 1980. Em suma, a sociedade chilena, neste periodo de dura
imposicdo, foi assolada por uma ordem politica que perpetuou mortes, exilios, atos de
torturas, sequestros, sSilenciamentos, desaparecimentos e diversas perseguicoes
(BANDEIRA, 2008; FRITZ, 2013).

Atualmente, quase 50 anos apds o referido golpe, as constantes atrocidades
cometidas pelo governo militar no Chile foram denunciadas e expostas através de
documentos publicados por organizagBes que atuam na area dos direitos humanos, por
grupos de familiares de vitimas deste periodo, trabalhos académicos, documentérios
audiovisuais, reportagens jornalisticas e Comissdes da Verdade. Se hoje € possivel falar
do que a meméria ndo deixa esquecer, na época, porém, qualquer manifestagdo contraria
a0 regime totalitdrio era repreendida, do mesmo modo, a documentagdo ou o0
esclarecimento dos fatos historicos eram destinados a censura.

Esse controlerelativo ao que erapermitido ser dito, expresso ou veiculado — sgjam
através de registros oficiais ou narrativas diversas — sobre o regime ditatoria chileno,
possui vinculo direto com o que argumenta Fritz (2013) sobre a necessidade que os
formatos de governos militares tém de estabelecer a manutencdo do discurso e da
ideologia autoritaria vigente, tomando a iniciativa de censurar ndo sO os cidadaos,
formadores de opinido, mas, principalmente, os meios de Melos de Comunicacdo, afim
de controlar aopinido publica

[...] a censura tem uma relagdo complexa com a publicidade, pois €
utilizada para atingir objetivos que vao dém da interceptacéo ou
detencdo de determinada mensagem criptografada em um livro, uma
obra musical, uma obra pléstica ou etc. Implica também a intimidagdo
da populacio para impedir a divulgacdo clandestina da referida
mensagem em espacos publicos e privados, espahando o manto de
terror que o regime foi capaz de impor. Este € um mecanismo mais
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eficaz para a ditadura entrar nos espagos mais intimos da sociedade e
assim regular o comportamento, promovendo sobretudo a autocensura.
(FRITZ, 2013, p. 112).

Diante de tal contexto de repressao, instabilidade econdmica, socia e politica, um
grupo de fotojornalistas iniciou, na década de 1980, certa reflex&o através de imagens
sobre o cenério ditatorial, de crise e violéncia. O corpus documental desses fotografosfez
resisténcia a censura (SELIGMANN-SILVA, 2010, MONTEIRO, 2018) e estimulou a
origem da Associagdo de Fotégrafos I ndependentes (AFI), baseada na cidade chilena de
Santiago. O movimento independente foi relevante, pois, conforme lembra Monteiro
(2018), nesse periodo a Unido de Fotojorndistas estava ligada fortemente a imprensa
oficial e havia constante controle por parte da Divisién Nacional de Comunicacion Social
(Dinacos) em relacéo ao que poderia ou ndo ser divulgado nos meios de comunicagdo —
as imagens e fotografias ndo-oficiais eram vetadas de publicagéo.

Fundada pela fotografa chilena Paz Errazuriz, a AFl assumia uma posicéo de
contestacdo e denuincia frente ao regime ditatorial. Conforme relata Errézuriz (2020) —
em entrevista concedida a revista Zum — a associagdo foi lugar de acolhimento, de
valorizagdo do trabalho e de resisténcia para muitos fotografos independentes, os quais
transgrediram as dindmicas impostas pela comunicacdo do governo da época. Sobre 0
propésito da AFI Errdzuriz (2020) destaca:

[...] formada a partir da necessidade de proteger a nos, profissionais da
fotografia, nos momentos do registro das situagdes de violéncia, que
eram cotidianas e se espalhavam por toda a cidade. [...] E preciso
considerar que a fotografia é sempre uma ameaga para um regime
totalitério e militar.

Em meio a luta constante pela dignidade humana e profissional, esse grupo de
fotégrafos estava dedicado ao retrato combativo de uma redidade chilena violenta,
opressiva e repressiva, a0 passo que reunia fotografos sem apoio financeiro ou
ingtitucional (trabal hadores independentes e freelancers), mas que possuiam visdo critica
frente ao governo ditatorial e a Unido de Fotojornalistas, o que ficava expresso nas fotos
de, por exemplo, Claudio Perez, Jos¢ Moreno, Kenna Lorenzini e Paz Errézuriz,
divulgadas e expostas nacional e internacional mente.

A documentacdo das atrocidades no solo chileno, das mobilizages de marchas

contraaditadura e dos eventos politicos reverberou um material de grande impacto social
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e com incontestéavel valor mneménico. As fotografias da AFI também representaram,
segundo Macaya (2012), Monteiro e Etcheverry (2019), estratégias de denlncia, de
testemunho e de defesa aos direitos humanos e a democracia, o que teve consideravel
impacto na mobilizagdo sociopolitica visando a reabertura democréticado Chile, a partir
de 1988, quando houve votagao contra a continuidade do regime ditatorial no plebiscito
convocado pelo general Augusto Pinochet.

Portanto, nesse cené&rio de conflito e de mudancgas o trabalho fotojornalistico
assumiu um papel essencial na reorganizacdo socia democrética chilena. Conforme
pontuam Errazuriz e Quijada (2012, p.7) “os regimes autoritarios deixam vestigios de
magnitude varidvel na politica e na economia, mas nd ha divida de que também
impactam a dimensdo estética e cultural”. Nesse sentido, a fotografia documental e a
fotojornalistica instauraram um dever de justica, de ressignificagdo da cultura, de
exatagdo da verdade e de manutencdo da memoriarelativa ao contexto ditatorial do pais
andino, ao fazer circular imagens que ndo apenas resistem ao esguecimento, mas que
suscitam um constante compromisso com a realidade cotidiana retratada.

Fotografia, construcéo social da realidade por imagens e imaginério

A imagem fotografica compreendida como um instrumento comunicaciona e
relativo a determinada realidade histérica que se desgja evidenciar, muitas vezes, passa a
ser associada a uma ferramenta testemunhal e, portanto, carrega qualidades caras a
atividade jornalistica, tais como o ideal de verdade e a objetividade. De acordo com
Lohmann e Barros (2018, p.61):

[...] o car&er testemunha dafoto vem de sua objetividade, pois hduma
credibilidade na fotografia [...]. Nos vemos obrigados a acreditar na
existéncia do objeto representado, porque afotografia o posicionacomo
presente no tempo e nNo espago.

Porém, ndo se estd aqui elevando aimagem fotografica a qualidade de espelho da
realidade, mas evidenciando sua capacidade de expressar determinado espago e tempo,
através de um fragmento imagético registrado subjetivamente. 1sso, por suavez, denotaa
presenca de um(a) fotografo(a), o qual estainserido em um contexto especifico, no qual
airrupcdo de um fendmeno relevante diante dele(a) poderd motivar tal captura. Se por
um lado o registro fotogréfico vai atestar a existéncia de um fenébmeno (BARTHES,
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1984), por outro, o sentido do quefoi fotografado so sera alcancado depois (LOHMANN,
BARROS, 2018), ou sgja, a partir de uma hermenéutica subjetiva posterior a captura e
gue sera atravessada por humores, memoarias, histérias e simbol os.

Contudo, durante esse processo, explicam Lohmann e Barros (2018, p. 64):

A fotografia ndo € evidente para qualquer receptor, é necesséria a apreensio
de determinados codigos de leitura para compreender a significacdo das
mensagens. A partir desse momento, afotografia deixa de ser entendida como
transparente, inocente e redista. Ela deixa para trés o conceito de verdade
empirica para abracar a verdade interior.

Nesse enlace, as fotos (enquanto instrumentos comunicacionals, produtos
jornalisticos, midiaticos ou ferramentas testemunhais) promovem um encontro entre
olhares — o do fotografo, o daguele que observa e o do que é observado — (BARTHES,
1984) e, ainda, tém potencial de colocar tais sujeitos em contato com o0 mundo em que
vivem (através das imagens), situando-os diante de diferentes crencas, ideologias,
discursos, das variadas préticas sociais e das distintas realidades sociais (VAN DJK,
2005; BERGER; LUCKMANN, 2013). Assm, podemos pensar que, para aém do
registro em s, afotografia se oferece como um lugar de alteridade; dada a multiplicidade
de sujeitos, de culturas, de traumas, de denuncias, de identidades e, também, de
sensi bilidades que podem permear o encontro com o que foi fotografado.

Logo, no fotojornalismo, a técnica fotografica ndo apenas vai informar sobre os
acontecimentos notavel's, mas sera capaz de nos fazer sentir — seja por empatia, Ssimpatia,
repulsa, aversdo, medo ou compaixdo (SONTAG, 2003). A fotografia, entdo, comunica
pelaimagem aqual evidencia objetiva e subjetivamente — portanto, a dualidade inerente
aimagem fotografica também pode ser compreendida a partir de dois conceitos estéticos
apresentados por Barthes (1984): o studium e o punctum.

Para o autor, o studium estara “codificado” e expressa o cenario, 0 campo amplo
da imagem, o enguadramento, o visivel, as técnicas presentes na imagem fotogréfica
(luzes, sombras, alinhamentos, texturas, €tc.); enquanto o punctum da conta do que ndo
esta explicito, € um “extracampo”, ou Sgja, 0S aspectos que ndo conseguimos de imediato
visualizar, nomear ou precisar, mas que estéo ali e paraaém dafotografia. Se o studium
af eta aquel e que observaafoto pelo que estavisivel no registro, o punctum o afeta através
de um ato de apreciacao estética singular e sensivel em relacdo aimagem, seu despertar
€ dependente da percepcdo pessoa do observador e de sua abertura ou disposi¢cdo para o
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gue aimagem da a ver ou o faz sentir (BARTHES, 1984). Porém, a compreensdo desse
complexo binbmio estético-afetivo € bastante particular, pois aquilo o que para um
observador pode mobilizar certa tonalidade pungente, para outro pode figurar apenas
como aspecto inerente ao studium (BARTHES, 1984).

Com base nessa discussdo, nos parece interessante pensar no “mundo” que se abre
a partir da fotografia. Esse universo da foto serve de referéncia secundaria para a
interpretacéo de uma realidade primeira (o mundo da vida cotidiana) que ela evidencia.
Levando em consideracdo atemética do presente artigo — as fotografias sobre a ditadura
do Chile —, tendemos a crer que os registros fotograficos que iremos analisar na proxima
secdo instigando apenas umarel acao af etiva sustentada pel o apel o estético, masevidencia
uma resisténcia politica e um chamado a ética

Paralelamente, podemos falar de imagens simbdlicas, as quais segundo Fantinel
(2021, p. 49):

[...] sGo proprias a uma leitura multifocal que dé atencdo a sua
polissemia e a sua aderéncia aos contextos simbolicos, miticos ou
poéticos em que se encontram. As imagens simbdlicas sdo preghantes
porque surgem da vivéncia dos sujeitos no mundo, de modo que estdo
impregnadas de sentido. Elas apresentam um sentido vivido. As
imagens smbdlicas, portanto, ndo representam um significado, elas
efetivamente sdo sentido. Este ser sentido, porém, € uma qualidade
multipla, permitindo a riqueza seméntica e afetiva do simbolismo —
afeto entendido aqui na amplitude do termo, indo de ternura a
turbuléncia em uma miriade de relagbes sensiveis e complementares
gue se daentre o sujeito e aimagem. [...] problematizam a existénciae
propdem sentidos que procuram contextualizar e fixar 0 homem no
tecido sociocultural.

Seguindo pelatrilha de Barthes (1984), se aimagem interpela o observador, ele
pode responder ou ndo com sua acolhida (visual, primeiramente), para aém da
materialidade que ja a acolheu no registro (fotogréfico), e posteriormente “decidir” se
essaimagem vai |he colocar ou ndo em ac¢&o (individual ou col etivamente), em busca de
uma resposta — social, politica, econémica, juridica, etc — para 0 que se apresenta,
documenta ou se denuncianafotografia. Contudo, segundo Barros e Wunenburger (2014,
p. 10), “parece-nos que é enquanto catalisadora simbdlica que a fotografia se insere na
dindmica dos imaginarios’.
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Deste modo, se desgjarmos tirar consequéncias a partir da relagéo subjetiva com
as narrativas fotogréficas, as quais comunicam sobre determinados contextos histéricos,
culturais, afetivos e econdmicos, nos parece interessante compreender o que as imagens
tém a nos dizer smbdlica ou semanticamente (DURAND, 1993; WUNENBURGER,
2007; BARROS, WUNENBURGER, 2014; FANTINEL, 2021).

O olhar gque denuncia: analise das Fotosda AFI sobre a Ditadura Militar Chilena

Para compor aandlise do artigo, foram escol hidos sete fotografos da AFl — sendo
uma fotografia de cada. Sao eles. Claudio Perez, Helen Hughes, José Moreno, Kenna
Lorenzini, Luis Navarro, Marco Ugarte e Paz Erraruziz. As fotos datam da década de
1980, quando mobilizagbes populares obtiveram notoriedade e passaram a ser assunto
publico com o surgimento dos Protestos Nacionais massivos (GARRETON M., 1989).

Segundo Sontag (2004), as fotos ndo podem em s criar uma posi¢cao moral, mas
podem reforgcéla — e sdo capazes de colaborar com o0 desenvolvimento de uma posi¢ao
moral latente. Dito isso, entendemos as imagens aqui pelo ponto de vista de documento
histérico, mas também como objetos “simbdlicos’ passiveis de andlise fotogréfica e
dotadas de consisténcia semantica, olharemos seus aspectos objetivos e, até onde for
possivel, o subjetivo, levando em conta os conceitos de puctum e studium.

Figura 1 - Embate entre manifestante e carabineiro em Santiago.

Fonte: Claudio Perez (1984).

Se observarmos a foto acima a partir do studium, notamos que a imagem possui

mais de um plano. No plano principal, ha um manifestante em pose de defesa durante
embate com um policial; enquanto em segundo plano, ha pessoas olhando a cena sem,
aparentemente, se mobilizar em relagdo ao que ocorre com 0s dois sujeitos do plano
principal. A foto nos oferece um “plano geral”, com os principais elementos e agoes
significativas do acontecimento registrado: o embate entre manifestante e policial. Além
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disso, ha sensacdo de movimento na imagem, uma vez que alguns personagens da foto
aparecem desfocados e a“cenaprincipal” é um ato que, pelo registro, parece ter ocorrido
de forma agitada, brusca e veloz. Pode-se apreender pelo punctum o medo estampado no
rosto do sujeito diante do policial. Também chamaaatencéo areacdo de algumas pessoas
a0 ato devioléncia; dgumas a observar o fato, enquanto outras— pelo movimento borrado
— gparentam seguir andando pela rua, o que pode significar que confrontos desse tipo,
apesar de violentos, havia chegado ao nivel corriqueiro.

Figura 2 - Menina com a face ferida, apés disparos proximos de onde morava.

Fonte: Fonte: Helen Hughes (1984).

A foto acima nos expde ao rosto de uma menina machucada, enquadrado desde a
testa até 0 queixo, em close. Esse retrato evidencia o olhar da menina que foi ferida por
disparos enquanto estava em casa — como nos indica a legenda original da foto: Nifa
herida a perdigones cuando abrieron fuego cerca de su casa en el aniversario del golpe
militar Santiago. Notamos que a iluminagdo na face da o contraste em relacdo ao
ferimento nos olhos da menina, chamando atencdo para os ematomas e trazendo
dramaticidade afoto. A centralizac&o do rosto naimagem segue a Regra de Ouro, espiral
baseada na razdo &aurea. Conforme Pinheiro Ladim (2014), tal regra denota
autossimilaridade, ou sgja, [...] a medida que aumentamos seu raio no sentido horario, a
curvando altera seu formato (PINHEIRO LANDIM, 2014, p. 46). Os pontos de interesse
destafotografia dao destagque paraaface e, principalmente, paraosolhos. A expressdo da
menina € dura, porém sofrida, com destaque ao olhar direto e penetrante para a lente da
camera. Nesse caso, 0 sentido expresso € o de violéncia aos vulneraveis.
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Figura 3 — Manifestantes segurando faixa com nomes de pessoas assassinadas no Chile.

Fonte: José Moreno — Obras |lustradas, AFI (1981-1991).

A angulagdo da imagem acima leva o olhar do espectador para linhas principais
em foco, que comega do canto inferior direito, a canto inferior esguerdo, seguindo a
faixa com os nomes das pessoas assass nadas durante o regime ditatorial chileno —como
uma espécie de ponto de fuga no fim da faixa. A entrada de luz é “menor” nessafoto, o
que pode estar relacionado a necessidade de Moreno em capturar os nomes nafaixa; caso
aintensidade luminosa fosse ata, poderia “estourar” (provocar um claréo ou um borréo
de luz) em pontos da imagem, j& que a faixa € de uma cor clara e, assm, ndo seriam
visiveis 0s nomes das vitimas. Na questdo do punctum, a expressdo facial de revolta e
desespero da mulher que segura o cartaz € notavel, outro aspecto € a sensacdo de
continuidade relativa a faixa no canto esquerdo da imagem, o que remete ao grande
nimero de pessoas mortas e desaparecidas — a extensdo da faixa simbolizando o sem fim
de vitimas da ditadura. Além disso, atematica dafoto € de relevancia ainda atua, ja que
retrata a busca por mortos e desaparecidos no regime ditatorial. Segundo dados oficials,
a ditadura de Pinochet deixou 3.200 pessoas mortas ou desaparecidas, além de expor a
dindmica de tortura mais de 40 mil pessoas (PRESSE, 2021) e outras tantas ao exilio.
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Figura4—“Mujeres Por LaVida’: protesto contra a censura, em Santiago.

Fonte: Kenna Lorenzini (1987).

Em plano americano, a foto de Lorenzini (1987) tem as mulheres como foco
narrativo. A paisagem urbana, nagual elas estéo inseridas, ficaem segundo plano nafoto,
e hd uma homogeneidade de iluminagcdo em toda a cena. A foto expressaaideiade que o
silenciamento do regime ditatorial atingia as mulheres, independente da faixa etéaria ou
posicéo socia. A censura € expressa de forma simbolica pela fita que as mulheres
colocam na boca, reiterando com aagdo um ato contrério o silenciamento da ditadura

Figura 5 — Manifestante carregado por policiais militares

Fonte: Luis Navarro (1978).

Na imagem acima as fardas em tons escuros dos policiais contrastam com a luz
natural do cendrio —afoto mostraos policiais segurando elevando uma pessoa pelaroupa.
O ponto em evidéncia nafoto € o rosto em perfil do manifestante, que carrega um cartaz
com foto eafrase “onde estdo?’, fazendo referéncia aos desaparecidos. Em contrapartida,
ostrés policiais que o carregam estdo com as faces pouco visiveis. E interessante analisar
a quantidade de policiais que levam um Unico manifestante, o que impde uma sensacéo

de repressdo a populacdo contréria & Pinochet. No plano de fundo da imagem, outras

11



_}J._,a_ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo
_

s 452 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — UFPB — 5 a 9/9/2022
INTER

figuras de opressao aparecem e complementam essa atmosfera de censura. Um destague
da imagem quanto ao punctum pode estar tanto no policial centralizado ao fundo, que
“troca olhar” com o fotégrafo e com o observador da imagem; quanto no policia
abaixado, ao lado esquerdo, nos fazendo questionar sobre 0 que o levou a estar naquela
posicdo e qual a situacdo que completa a agdo fragmentada nesta fotografia.

Figura 6 — Genera Pinochet com amao em frente a boca faz sinal de siléncio.

Fonte: Marco Ugarte (1988).

Uma das poucas fotos ndo-oficiais do General Augusto Pinochet — lider
responsavel por instaurar a ditadura chilena—, durante o regime, é um retrato e o coloca
em plano americano, com angulo frontal, centralizando améao dafigura politicaem frente
a boca, fazendo sinal de siléncio (ou indicando o poder que tem de silenciar). Apesar de
ser umafoto com a predominéancia de tons escuros, hdiluminacdo namao do personagem,
0 que fortalece o ssimbolismo da censura e do selecionamento — 0 enquadramento
centralizado na m&o a boca também sugestiona tal compreensdo. Pinochet encontra o
olhar com alente da camera o que, conforme Sontag (2004), pode configurar a perda da
espontaneidade da foto, mas por outro lado, denota o constante estado de vigilancia
daquele que representa a figura de opressao e controle no Chile. A foto difere das demais
analisadas — com destagque aos manifestantes —, pois o protagonista é Pinochet e ele esta

cercado de pessoas que parecem |he prover seguranca

Figura 7 — Cirandano “Diade LaMujer”, no Chile.
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Fonte: Paz Errazuriz (1986).

Em éangulo plongée (enquadrado de cima para baixo), a imagem ndo pde em

evidéncianenhum rosto, o foco esta no ato que ocorre em umavia publica— agdo chamada
a Uni&o das Mulheres. H4 uma divisdo de cena nafoto dada pela presenca ou de agua ou
de um reflexo navia. A parte inferior daimagem é ausente desse efeito (de agua ou luz),
um recorte que gjuda afocar naformagdo da ciranda das mulheres. A fotografa Errézuriz
esta apartada da cena, como uma observadora distante e “acima’ do fato, mesmo assim,
conseguindo capturar uma cena gque se apresenta como simbolo de resisténcia

Apobs anadlisarmos os aspectos fotograficos, identificamos que nosso enxuto
corpus nos of erece uma breve narrativaimageética do periodo ao qual serefere, incluindo
aspectos particulares e universais do momento historico e violento da ditadura chilena—
a composi¢ao de planos, detalhe, enquadramentos, luzes, sombras e personagens, situa o
observador e mostra-lhe 0 acontecimento, daritmo ao que esta sendo observado nas fotos
e pode emacionar, também traz a esséncia de alguns momentos especificos (como no caso
do detalhe dam&o de Pinochet na boca, indicando, simbolicamente, as vozes censuradas
e quem detém poder paratal silenciamento); ha ainda aspectos que atormentam, como o
olhar dameninaferida no retrato, e outros que déo esperanca, por exemplo, a ciranda das
mulheres na rua enquanto resisténcia em meio ao contexto de vigilancia e violéncia

Se por um lado estamos lidando com o que o contelido visivel nos diz pelas
imagens, por outro, encontramos a forca dessa narrativa fotogréfica no seu devir de
denuincia, forca seméantica, dotada de sentido simbdlico associado ao contexto de
represséo no Chile, podendo, por suavez, conformar — narrativamente — ndo apenas uma
forma de pensar, sentir e de imaginar uma realidade socia (construida e rememorada)
através das imagens, mas as forgas antagbni cas que conformam o imaginério do contexto
ditatorial que os profissionais da AFI queriam denunciar.
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Consideracbesfinais

Ao longo deste artigo propusemos analisar um seleto corpus de imagens
produzidas pelos fotdgrafos da AFI registradas ao longo do periodo ditatorial no Chile.
Compreendemos que o corpus observado conforma uma narrativa sobre o contexto em
destagque. Do mesmo modo, € possivel inferir que o trabalho realizado pelos fotografos
da AFI serviu como registro documental de um periodo histérico, o que converge com o
exposto por Sontag (2004, p. 16): “Fotos fornecem um testemunho. Algo que ouvimos
falar, mas que duvidamos parece comprovado quando nos mostram umafoto.”

A utilizac&o do recurso fotogréafico, ainda, guda na conformagédo do imaginério a
respeito do que os fotégraf os pretendiam denunciar — a disparidade deforcas, arepresséo,
a violéncia e a censura durante o regime. Dessa maneira, as imagens facilitam o
entendimento do cenério politico no qual o Chile se encontrava na época e, além disso,
tém influénciana construcéo de umamemariacoletivasobre o periodo em si — o0 que pode
ocasionar impactos diversos na tomada de decisdes no presente, visando que atos
antidemocraticos e os quais ferem os direitos humanos ndo voltem a ser readlidade na
Américalatina
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