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audiovisuais®
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Resumo

No presente artigo analisa-se 0 modo como as caracteristicas étnicas ligadas ao cabelo
permanecem como representacdo simbdlica de pertencimento e identidade do negro, a partir
de trés produtos culturais que possibilitam a ressignificacdo e a construgdo identitaria. No
campo conceitual, elegem-se 0s estudos decoloniais e a semiotica da cultura com os autores:
Bolivar Echeverrria, luri Lotman, Homi Bhabha, Jota Mombaca e Neusa Santos Sousa. Ao
final, busca-se, principalmente na analise das produc¢des, um modelo poético capaz de afagar
as criangas negras internas e reais, com o intuito de resgatar e fortalece-las frente a violéncia
cotidiana exercida pelo racismo.

Palavras-chave: ldentidade negra. Audiovisual. Decolonialidade.

Introducéo

Etimologicamente a palavra raca aparece em documentos desde o século XV e no
comeco do século XX ganhou os sufixos “ista” e “ismo”. Designa, a principio, caracteristicas
biologicas herdadas e transmitidas aos descendentes. E Paco Gomez Nadal que em Indios,
negros e otros indeseables define o conceito de raga como um invento colonial, ndo por acaso

ligado temporalmente e linguisticamente as grandes navegacdes.

Ningiin blanco se autodenomina en sociedad como “blanco”...excepto el
declaradamente racista. Sin embargo, la Idgica colonial y racista de Euroocidente
hace que convirtamos en homogéneo lo que no lo es y que denominemos ( y
forcemos a autodenominarse) como indigena o afrodescendientes a quienes tienen
atributos méas determinantes, como los de hombre o mujer, campesino o obrero,
escritora o cientifico, rural o urbano, agnostico o creyente, lesbiana o gay, etcétera.
Como expresa Maria Galindo, la provocadora anarcofeminista de Mujeres Creando,
el pensamiento dominante “gusta de inventar cajones donde meternos, clasificarnos
y excluir del biopoder de Foucault, reinterpretada por Archille Mbembe para
controlar a las poblaciones el poder “presupone la distribucion de la especie humana
en diferentes grupos, la subdivision de la poblaciéon en subgrupos y el
establecimiento de una ruptura biologica entre unos y otros”. Es decir: el racismo
(NADAL, 2015, p. 71).
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Assim, 0 racismo € um sistema institucional e estruturante que se entranhou em todos
0s tecidos sociais, do individual ao epistemoldgico e inscreve-se na nossa sociedade de modo
violento e persistente. Em rumo a uma redistribuicdo desobediente de género e anticolonial
da violéncia, Jota Mombaca (2016, p. 3-4) comenta que 0 racismo demarca o colapso da
colbnia e esté exposto nas feridas da cidade, nos muros, cercas, fronteiras, na coreografia dos
corpos, na intensidade dos cortes e ancestralidades das cicatrizes. Ele estd em todos os
lugares, o tempo todo, e é de se esperar que também esteja no universo do audiovisual, um
dos espacos que reflete e impacta diretamente a construgdo da imagem das pessoas, incluindo-
se ai todas as identificacdes e identidades possiveis. Mas quem se Vvé nesse reflexo?

Em meados de 2019 o canal “Historias de Sofia” na plataforma YouTube, veiculou
com legenda em portugués um video intitulado “crianca negra diz que é feia e chora. A reacao
da méde emociona!!!”, com aproximadamente 3min e 10seg, o video viralizou nas redes
sociais. A tela mostra a mée trancando os cabelos crespos de uma garota negra retinta que
chorosa diz ser feia. A mée, surpresa, fala para a menina ndo dizer isso, que ela é linda, que
deveria se olhar no espelho, ver as covinhas que possui e que é fofa. A crianga comeca a
chorar. O choro da crianga, o considerar-se feia, a postura da mée e o pentear os cabelos
levanta o questionamento do quanto os tracos identitarios podem ser simbolo de resisténcia e
ao mesmo tempo, como a adjetivacdo desses tracos indicia a perpetuacdo do racismo na
sociedade contemporanea.

Neste artigo pretende-se abordar como o racismo e preconceito se perpetuam como um
sistema de signos associados a representacdao de tracos identitarios tais como o cabelo, mas
como, por meio da constru¢do poetica de produtos audiovisuais, € possivel reconhecer
modelos que permitam a ressignificacdo do cabelo, promovendo uma catarse que contribui
para o resgate da crianca interior de homens e mulheres negras.

Tem-se como corpus o viral da internet, citado na introducdo deste texto, que por sua
vez reflete o viral do dia a dia com os cabelos de pessoas negras e/ou outros caracteres do tipo
negroide. Selecionamos o conjunto de producdes audiovisuais das misicas®; Olhos Coloridos
(1982); Respeitem Meus Cabelos, Brancos! (2002) e Don 't Touch My Hair (2016), que foram
selecionadas por terem em suas narrativas o cabelo como simbolo de resisténcia a partir da
experiéncia enguanto pessoas negras. Conforme ja foi dito, o objetivo é promover um estudo
no qual as pesquisas sobre decolonialidade e comunicacdo possam aliar-se mutuamente e

servir como poténcia de fortalecimento para a menina do video.

* Estao disponibilizadas na plataforma YouTube.
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Apontamentos historicos e tedricos sobre colonialidade e racismo

O ser feio ou belo extrapola a questdo da opinido para mostrar como ao longo da
historia, 0 preconceito e o racismo elegeram padrdes forjados a partir de ferramentas como a
representatividade e a divulgacdo de caracteristicas tidas como belas também por parte da
midia. Tais caracteristicas, que a principio sdo fisicas, sdo tidas como “positivas” ou
“negativas” do ponto de vista de uma estética determinada historicamente pelos
colonizadores. Observa-se ainda que a preservacao estética das caracteristicas naturais do
cabelo ou a sua descaracterizacdo, por meio de artificios quimicos ou térmicos, revela ndo s6
0 massacre promovido pela colonizagdo, mas também uma certa esquizofrenia daquele que
diante de tanta violéncia, tenta-se disfarcar com as mesmas caracteristicas fisicas do seu
torturador.

Pode-se afirmar que desde o surgimento dos meios de comunicacdo de massa a
producdo de estere6tipos que se apoiam tanto nas questdes econdmicas ligadas ao capitalismo
e a producdo de massa, quanto na violagédo e sufocamento de caracteristica de certas etnias em
detrimento da ascensdo midiatica de caracteristicas de grupos com maior poder econémico,
constituindo-se portanto em um tipo de efeito fita de moebius que elege um certo grupo
porque emerge do poderio econdmico do mesmo e mantém seu poder econdmico porque
emergiu dele.

O sistema iniciado na politica de representacdo por posses no comeco da historia dos
impérios constitucionais permanece, de certa forma, nos modelos midiaticos. Um premiado
publicitario brasileiro, certa vez foi perguntado por que ndo colocava negros em suas
campanhas e respondeu que 0s mesmos ndo tinham poder econbmico para comprar 0S
produtos anunciados e, portanto, ndo deviam ser relacionados com eles.

A midia trabalha mecanismos que constroem modelos, simulacros e esteredtipos que
perpetuam diferencas sociais e econdmicas, inclui-se ai o racismo. A definicdo de modelo
compreende uma certa estrutura ou funcionamento a ser replicado. Como simulacro
compreende-se, a grosso modo, que significa também uma imitacdo, uma réplica, ampliando a
sua compreensdo no campo da comunicacdo, em Jean Baudrillard (1991), tem-se o
entendimento do simulacro como uma imitacdo errdnea, grotesca, limitada em seu potencial
informativo, distanciada do cotidiano e da realidade. J&, sobre a criacdo de estereotipos pelo

sistema colonial, Homi Bhabha afirma que:
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O objetivo do discurso colonial é apresentar o colonizado como uma populagdo de
tipos degenerados com base na origem racial de modo a justificar a conquista e
estabelecer sistemas de administracio e instrugdo.. Apesar do jogo de poder no
interior do discurso colonial e das posicionalidades deslizantes de seus sujeitos (por
exemplo, efeitos de classe, género, ideologia, formac@es sociais diferentes, sistemas
diversos de colonizacdo, e assim por diante), estou me referindo a uma forma de
governamentalidade que, ao delimitar uma "nagdo sujeita”, apropria, dirige e domina
suas varias esferas de atividade (1998, p. 111).

As caracteristicas fisicas existentes nos colonizadores tornam-se desejaveis e, em
tempos de capitalismo, até compraveis e imitaveis. E a moda que modela todos os tipos de
corpos do planeta como os esbeltos e retilineos do povo anglo saxdo, forcando a toda
diversidade de biotipos caber em calcas jeans de tamanho trinta e seis. Existe nessa
compressdo fisica uma violéncia, assim como nos sapatos que ndo se moldam aos pés e
produzem todos os tipos de anomalias. Ignora-se a multiplicidade de corpos e caracteristicas
fisicas em detrimento de um modelo, que se por um lado, a um tempo atras era justificado por
uma producédo planificada, hoje com avango tecnologico ndo é mais. Esse fazer caber, fazer
conter, fazer parecer, revela sua brutalidade a medida que institui sobre a liberdade de
existéncia de um o modelo do outro. A violéncia com os cabelos parece ser a pedra de toque,
nucleo central do problema. “Ser negro € ser violentado de forma constante, continua e cruel,
sem pausa ou repouso, por uma dupla injuncédo: a de encarnar o corpo e os ideais de Ego do
sujeito branco e a de recusar, negar ¢ anular a presenca do corpo negro” (SOUSA, 1983, p. 2).

Existe um olhar colonizador sobre nossos corpos, saberes e producdes. Precisamos
compreendé-lo para assim partirmos de outros pontos para subverté-lo. A psicologa negra e
psicanalista Neusa Santos Sousa, uma das pioneiras em estudos a respeito da construcéo da
imagem e salde mental da populacdo negra do Brasil no século XX, no livro Torna-se negro:
As Vicissitudes da identidade do Negro Brasileiro em Ascensdo Social (1983), comenta que
desde o nascimento, existe uma internalizacdo compulsoria e brutal de um Ideal de Ego
Branco para as pessoas negras, onde entre o Ego e o ldeal cria-se uma lacuna e tentar

ultrapassa-la custa a possibilidade de felicidade e o equilibrio psiquico.

O Ideal do Ego é do dominio do simbdlico. Simbdlico quer dizer articulacdo e
vinculo. Simbdlico é o registro ao qual pertencem a Ordem simbolica e a Lei que
fundamenta esta ordem. O ldeal de Ego é, portanto, a instancia que estrutura o
sujeito psiquico, vinculando-o & Lei e & Ordem. E o lugar do discurso. O Ideal do
Ego ¢ a estrutura mediante a qual “se produz a conexao da normatividade libidinal
com a cultura”. (SOUSA, 1983, p. 33).
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Em Sousa (op.cit.) compreendemos que o racismo esconde seu verdadeiro rosto. Os
pais e 0s outros exteriores a comunidade familiar irdo repetir o estoque dos significados
linguisticos que a cultura branca pde a disposi¢do dos sujeitos negros, assim sdo envolvidos
por uma série de padrdes que impedirdo o reconhecimento enquanto sujeitos, por isso, “o fato
de uma pessoa ser negra ndo significa que ela sabera refletir critica e filosoficamente sobre as
consequéncias do racismo” (RIBEIRO, 2019, p. 67), pois, se aprende a ser negros no percurso
da vida.

Em um dialogo hipotético entre Sousa e Bhabha é possivel entender a esquizofrenia
das vitimas de racismo como um indice do colonizador e do estrato de violéncias forjada
sobre ela ao longo da histéria e do periodo de colonizag&o. E comum uma pessoa negra se ver
com os olhos e falar com a linguagem do dominador na tentativa de ser aceito, visto que
“quanto maior a brancura, maiores as possibilidades de €xito e aceitacao” (SOUSA, 1983, p.
22). Ja em Homi Bhabha (1998, p. 65), ao afirmar que um texto cultural ou um sistema de
significados culturais ndo pode ser autossuficiente pois o lugar do enunciado é atravessado
pela differance da inscri¢do, entende-se que esse disfarcar-se, mutilar-se, camuflar-se em um
torturador, revela toda uma estrutura de enunciacao cultural que € crucial para o entendimento
do sentido dessa preferéncia, que a principio pode parecer somente estética, mas que guarda
em si nuances da repulsa e excluséo.

Os mecanismos de exclusdo foram traduzidos por Giorgio Agamben (2015, p. 36)
como uma cisalha interna do povo, pois a0 mesmo tempo em que o0 termo designa o conjunto
de todos, traz na sua entranha uma dialética na qual manifesta-se o corpo politico integral que
contém em si uma fissura ou uma multiplicidade fragmentaria de corpos necessitados e
excluidos.

O preconceito com a prépria cor/tragos passa a ser persecutorio ao corpo negro para se
encaixar num lugar que ndo se cabe e ndo o querem. Além da estigmatizacdo comentada
acima, o racismo perverte o pensamento, da possibilidade de pensar o prazer e o desprazer,
facetas da mesma ordem de orientacdo psiquica, na funcionalidade da liberdade. Para muitos,
ficar nesse local ameniza as dificuldades de ser uma pessoa negra no mundo. “Vivemos num
pais antinegro, e isso tem efeitos nocivos sobre as subjetividades negras” (VEIGA, 2019, p.
245).

Fala-se aqui de dores coloniais que estdo ligadas diretamente com decep¢des amorosas
e potencializadas no obstaculo da realizacio do prazer. “E mais facil amar pessoas negras

quando elas estdo no seu devido lugar” (RIBEIRO, 2019, p. 89). Lugar esse que foram
5
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colocadas pela acdo de outrem. Sousa (1983, p. 10) afere que diante da ferida, simbolo
representante da sua imagem corporal, 0 sujeito negro, por meio do pensamento, tenta
ressignificar a leséo e cicatrizar o que sangra.

A identidade negra se constrGi no contato com o outro, no contraste, na negagdo, na
troca, no conflito e no dialogo. O cabelo da pessoa negra é um simbolo do conflito e
vinculado aquele que sofre a dominacéo politica, social e cultural, exercida pela branquitude,
é visto como algo negativo. E comum ouvir nos relatos de pessoas negras, quando criangas,
comentarios de familiares, professores, colegas e etc., que os cabelos eram “ruins” e o de
pessoas brancas serem vistos como “bons”. Essa separagdo ¢ a expressao visceral do racismo
e da desigualdade racial que recai sobre os/as negros/as.

Na pesquisa etnografica desenvolvida por Nilma Lino Gomes, Corpo e Cabelo como
simbolo da identidade negra (2002), a autora constroi um paralelo entre esses dois simbolos
étnicos emblematicos, dando énfase aos cabelos crespos. Quanto mais escura a pele e mais
crespo a textura dos fios, as pessoas negras sao ensinadas a se auto desvalorizar e odiar seus

tracos.

Pensar sobre a identidade negra redunda sempre em sofrimento para o sujeito. Em
funcdo disto, o pensamento cria espacos de censura a sua liberdade de expressdo e
simultaneamente, suprime retalhos de sua prdpria matéria (SOUSA, 1873, p. 10).

Uma pratica caseira muito conhecida entre as mulheres para “lidar com o cabelo” e
“reduzir volume” das mechas é a de utilizar o ferro de passar roupa. Nela, as meninas deitam
a cabeca sobre uma tabua de passar roupa ou superficie plana e com o ferro alisam os fios.
Pratica essa que danifica os cabelos, causam diversas lesdes no couro cabeludo, em partes do
rosto e orelhas. E intrigante que ainda hoje nas redes sociais, vé-se muitos resultados de
técnicas e videos caseiros buscando por meio de artificios, muitas vezes precarios,
transformar caracteristicas capilares para fazer parecer-se com o cabelo “bom” ou liso.

A relacdo de cuidado, entre mulheres e homens com os cabelos se da de maneira
diferenciada. Para Gomes (2002, p. 7) no regime escravista, dentre as muitas violéncias
impostas ao escravo e a escrava estava a de raspagem do cabelo, ou a mutilagdo da identidade
e dignidade. Na contemporaneidade, a pratica do cabelo raspado entre homens negros ainda é
muito utilizada com a justificativa da “praticidade” e ¢ recente o movimento de negros
deixando os cabelos crescerem. Entre mulheres, pela pressdo social voltada a um padréo,

produtos de cabelo que tiram o volume, aparelhos para esticar e alisar, entre outros, tentam



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
452 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — UFPB — 5 a 9/9/2022

driblar suas construcfes identitarias com técnicas agressivas, caras e que podem deixar
sequelas permanentes como a perda dos cabelos ou cicatrizes no couro cabeludo.

Os movimentos sociais tem suma importancia para o processo de assumir os cabelos
como forma de afirmacdo identitaria. A Marcha do Orgulho Crespo, que acontece em algumas
capitais do Brasil, propde a valorizacdo da estética afro-brasileira e 0 resgate de pessoas
negras através dos cabelos crespos; e no contexto atual, jovens negros/as se organizam por

meio das redes sociais e presencialmente para dar apoio e trocar experiéncias.

A linguagem como parte fundamental da identidade

Em Definicion de la cultura, Bolivar Echeverria (2010, p. 71) relaciona a tradi¢do da
pesquisa dos modelos de comunicacdo, oriundos do estudo das fungdes da linguagem por
Roman Jakobson, a producédo cultural, reconhecendo o homem como um animal semidtico,
imerso num processo cultural, produtor de textos da cultura que modelizam os corredores
isotopicos, atribuindo sentidos segundo o estrato de tradicGes e as evolugdes informativas.
Echeverria ndo despreza a construcdo semiotica da cultura cunhada também em luri Lotman,
mas trabalha com a construcéo de sentido na cultura latina americana, aproximando 0s objetos
de andlise da semiotica das raizes historicas e culturais relacionadas também ao recente

passado de colonizagéo.

El proceso de reproduccion social es un proceso al que le es inherente la semiosis, la
produccion y el consumo de significaciones - de signos propiamente dichos y no
solo de sefiales, como en la comunicacion animal.

En la especificidad semidtica de la comunicacion humana se hace manifiesto el
orden jerarquico en el que - como se dijo en la leccion anterior - se encuentran los
dos “planos de existencia” del ser humano, el animal o fisico e y el politico o
“metafisico”. La semiosis es el modo como se da el predominio de este Giltimo plano
sobre el primero (ECHEVERRIA, 2010, p. 75).

Por isso compreender 0s processos de semiose e as estruturas comunicacionais
presentes na producdo audiovisual é também entender o0 modo como os sentidos podem ser

construidos e os textos ressignificados a partir desses sistemas semioticos.

Audiovisualidade, poética e decolonialidade
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No campo das produgdes audiovisuais, existe uma quantidade crescente de trabalhos
produzidos por pessoas negras que abordam questdes com o cabelo. Os trés selecionados:
Olhos Coloridos (1970); Respeitem Meus Cabelos, Brancos! (2002) e Don’t Touch My Hair
(2016), trazem o cabelo afro na sua perspectiva politica, estética e epistemoldgica e utilizam
da linguagem do audiovisual como forma de expressdo. Na sequéncia apresenta-se a analise
das producdes por ordem cronoldgica.

Ao ouvir os versos: “Os meus olhos coloridos me fazem refletir, eu estou sempre na
minha e ndo posso mais fugir” cantados na musica Olhos Coloridos, compondo uma melodia
muito caracteristica da Soul Music americana, o ouvinte sente-se convocado a entrar no ritmo
e reproduzir a gestualidade e a danca criadas pela intérprete Sandra de Sa. Entretanto o verso
também revela um lugar do qual nao se pode fugir. A composicao afirma “eu estou sempre na
minha”, resgatando uma giria da década de 70, que significa ficar quieto e ser discreto, e
mesmo nesse lugar de siléncio ndo existe mais possibilidade, ndo h& onde se esconder, néo
existe fuga. Torna-se necessario o confronto dialético no qual o enunciador apresenta por
meio da composicdo suas caracteristicas fisicas que lhe dado orgulho e reforcam a sua
identidade a um destinatario que as vé como pejorativas e dignas de escarnio.

Os versos da masica sdo compostos em primeira e segunda pessoa do singular, trata-se
de um enunciador que se dirige a um receptor a partir uma reflexdo que nasce das suas
observacOes visuais, criando a ideia de alteridade e de diferenca. A partir das funcdes da
linguagem de Roman Jakobson (1990), baseando as analises também na pesquisa realizada
por Carmem LUcia Jose, no livro Do brega ao emergente (2001), na qual a autora aplica as
funcbes da linguagem para compreender as composicdes musicais de artistas inicialmente do
universo tido como brega. E possivel perceber que as funcdes predominantes da linguagem na
cancdo Olhos Coloridos sdo a emotiva e a conativa/apelativa. O enunciador fala de si, dos
seus gestos, das suas qualidades e do modo como ele enxerga que o outro o vé: “Meu cabelo
enrolado todos querem imitar, eles estdo baratinados, também querem enrolar”.

A sequéncia seguinte traz uma frase com intencionalidade de segundo grau na qual o
enunciador passa a falar o que ele percebe de si a partir do olhar do outro, que € a0 mesmo
tempo destinatario e opressor: “Vocé ri da minha roupa, vocé ri do meu cabelo, vocé ri da

’

minha pele e vocé ri do meu sorriso”. S&0 constataces iniciais construidas em funcao
conativa, mas que nao sdo utilizadas como apelo, como convencimento, como é comum no
uso dessa funcdo da linguagem tdo tradicional nos meios publicitarios. A intencionalidade de

segundo grau pressup8e também o motivo do riso ou do escarnio pelo outro. Observa-se que 0
8
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passo seguinte do enunciador foi criar uma condi¢do de igualdade fazendo o destinatario
perceber que tem as mesmas caracteristicas daquele de quem ri: “A verdade é que vocé tem
sangue crioulo, tem cabelo duro, sarara crioulo”. E, assim, a condicdo de diferenca que
permitia a opressdo é colocada em condigdo de igualdade e a repeticdo da frase “sarara
crioulo” ganha na musica ar de celebragdo, percebida pela combinagao verbo voco visual, na
qual a danca da intérprete, a sonoridade das palavras repetidas em combina¢do com 0s
movimentos corporais e a musicalidade criam um apice e uma explosao, associados ao gozo
estético. Do ponto de vista poético, a principio, ndo é possivel observar a funcdo poética da
linguagem ao longo da mdsica, pois fica explicito, conforme ja foi dissertado, que as funcdes
predominantes sdo a emotiva e a conativa. Entretanto, a estratégica mudanca de sentido na
musica ocorre exatamente quando o enunciador revela que o receptor, embora ndo enxergue
nele um espelho, também pertence a0 mesmo povo e tem as mesmas caracteristicas. O que de
um lado gera dendncia, do outro transmuta-se em convite e em festa.

A projecdo do eixo do paradigma sobre o sintagma citados por Jakobson (1990, p.
150) como caracteristica essencial da construgdo poética é percebida quando a frase “sarara
crioulo” na intensidade de sua repeti¢do passa a significar diferentes coisas, é escarnio, ¢é
swing, é parceria, é reconhecimento e € também unido promovendo a mudanca de olhar e o
auto reconhecimento e retirando da ordem do dia a imitagdo do opressor e do colonizador.

A musica Olhos Coloridos foi composta por Macau em 1970. Em entrevista concedida
ao portal G1 veiculada em 20 de novembro de 2015 (Dia da Consciéncia Negra), o
compositor narra a situacdo a partir da qual ocorreu 0 seu processo criativo. Naquele
momento as condicdes de opressdo da sociedade e a falta de auto reconhecimento da
populacdo negra, levaram o compositor a entrar em depressdo. O resgate do texto cultural
ocorre entdo em 1982 na voz de Sandra de S& e se torna atemporal, tanto que foi cantado
também por Seu Jorge na primeira década do século XXI e apareceu como hino negro em
2015 na entrevista realizada pelo portal G1. Existe uma importancia impar quando se resgata
0 movimento cultural realizado por um texto semiotico, em parte porque é possivel verificar a
malha de sentidos e a complexidade que o texto ganha no seu movimento pela cultura, mas
também é possivel observar o processo genuino da construcdo de icones culturais.

Na tradicdo semidtica, a diferenca entre simbolo e icone reside exatamente na
distancia e na percepcdo da representacdo em relacdo a comunidade que o adota e ao
fendmeno representado. Lotman (2000, p. 10) conceitua icone como um texto cultural,

relacionado ao seu contexto, cuja persisténcia na cultura, os processos de semiose e a friccdo
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desses com elementos temporais resultard em poética ou na inscri¢do persistente de um fazer
humano na histéria da humanidade. A transformacdo de sentidos ocorridos tanto na letra da
musica que comeca narrando um lugar de fala, no qual, apesar do esfor¢o, ndo se pode fugir,
ndo se tem para onde ir e resulta no reconhecimento de quem se é, na revelacdo do opositor e
do escarnio e na dendncia que consiste em reposicionar 0 escarnecedor para a posicdo da
figura que esta do outro lado do espelho mas que ndo reconhece o préprio reflexo como foi
perguntado no comeco deste texto. A persisténcia da musica como texto cultural também
reside na persisténcia das questdes denunciadas apesar da constante mudanca da posi¢do do
enunciador, que na década de 70 era o compositor Macau expressando a sua completa
indignacéo apds abordagem policial, na década de 80 revelava a tentativa de empoderamento
do negro em uma sociedade que estava toda envolvida no movimento de liberdade lutando em
conjunto pela defesa das diretas ja e que atualmente, nas primeiras decadas do século XXI,
mostra e denuncia novamente a emergéncia do novo processo de cisalhamento do povo
brasileiro assim como foi afirmado a partir de Agamben (op. cit.).

Na letra, 0s versos na segunda estrofe falam sobre o preconceito que pessoas negras
vivenciam diariamente por meio do visual estético. “Meu cabelo enrolado todos querem
imitar. Eles estdo baratinados, também querem enrolar”. Interessante que esse mesmo visual
que é discriminado, Macau comenta que é usurpado por pessoas brancas. Apropriacéo cultural
€ um assunto extremamente atual e delicado, ainda mais no Brasil onde pessoas negras sofrem
violentamente a “miscigenagdo ou mesticagem no debate ideoldgico-politico que balizou o
processo de construcdo da identidade nacional e das identidades particulares” (MUNANGA,
2014, p.10). E comum pessoas brancas se apropriarem dessa situacdo alegando os tragos néo
caucasianos, a presenca de parentes negros/as na arvore genealdgica e dizerem que todos
temos sangue negro, branco e indigena. E importante pessoas brancas compreenderem o
contexto historico do porqué de terem a presenca de uma pessoa negra na histéria familiar,
contexto esse que se formos nos debrucar, geralmente existe pela violéncia escravocrata e o
estupro sisttmico de mulheres negras e indigenas; e hoje por terem a pele clara, um dos
fatores levados em consideracdo quando debatemos posicéo e violéncia racial, usufruem de
algo que ¢ marginalizado. Entdo, “a verdade é que vocé tem sangue crioulo”, entenda o
porqué o tem, ja que alguém foi senhor e alguém foi escravo e entre negros e brancos isso €
um fato.

Em Respeitem Meus Cabelos, Brancos! (2002) a construcao frasal pede ao ouvinte que

repare a virgula, é isso mesmo! E necessario observar a pontuacdo para a compreensio do
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sentido do titulo. A cancdo escrita e cantada por Chico César, se ndo for ouvida atentamente
pode ser entendida como um apelo pelo respeito aos mais idosos, mas é s6 quando se
compreender a virgula que se percebe que se trata de um grito, um apelo, uma ordem para
poder decidir sobre o proprio cabelo sem ser julgado e desrespeitado.

A énfase na frase inicial da musica também ocorre porque a mesma esta grafada de
forma imperativa, uma ordem, cuja funcdo predominante da linguagem é a funcdo conativa.
Ao contrario das frases grafadas com essa funcdo da linguagem na musica Olhos Coloridos,
analisada anteriormente, nesta composicdo percebe-se a constru¢cdo de um processo de
seducdo ou no minimo da cria¢do de um chamado.

Como texto cultural verbo voco visual, existem disponiveis no YouTube varios videos
mostrando a interpretacdo da musica. Ndo havendo muita distin¢éo dentre as interpretacdes ao
longo dos seus dezoito anos de existéncia. Entretanto a composi¢éo resgata tragos de musicas
folcléricas ou tradicionais da cultura nordestina que, por sua vez, denotam o encontro de
sonoridades indigenas e africanas. Quando se compreende a composi¢do musical como o
encontro de diversos textos culturais considerando a amplitude temporal e tambem a espacial,
consegue-se Verificar que na composicao culturas extra continentais sdo relacionadas pelos
mecanismos de didlogo, resisténcia e persisténcia dos codigos. Também verifica-se a soma de
varios tempos. A sonoridade denota fortemente a influéncia da tradicdo do Coco de Roda,
ritmo nordestino, que mescla o batuque e o atabaque dos pontos dos cultos de matrizes
africanas com as dancas de roda. A tradicdo do Coco de Roda atravessou seculos e ressurge
de modo identitario e como trago de inovacgdo no processo criativo de Chico César.

Nos versos da cancdo, na sequéncia “Benguelas, zulus, jejes. Rebolos, bundos, bantos.
Batuques, toques, mandingas. Dancas, trancas, cantos. Respeitem meus cabelos, brancos! ”,
percebe-se além da sonoridade da Roda de Coco, um segundo ritmo tradicional da Paraiba
que é a embolada. A embolada é uma espécie de desafio cantado, sempre interpretada por dois
cantores que se desafiam a construir ritmos que edificam o enunciador e destituem o opositor.
A semelhanca entre a estrutura verbal de Chico César e os desafios da embolada reside na
velocidade que o cantor emite as palavras neste trecho. Trata-se de uma embolada de
palavras, todas relacionadas com a cultura afro. Na construcdo significativa da mdsica tais
palavras também operam como evocacdo, e se ha embolada existem dois intérpretes que se
desafiam, em Respeitem meus cabelos, Brancos! o compositor evoca 0 universo mistico e das
tradicGes para demonstrar que nesta solicitacdo de respeito ele ndo esta s6. Sdo povos

africanos Benguelas, zuluz, géges... e bantos, trazendo oS seus batuques, toque e mandingas,
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transmutados em dancas, trangas e cantos que chegam para a defesa dos cabelos, traco
identitario e proprio que ndo podera ser destruido pelo preconceito.

Ao final com os versos “Respeitem meus cabelos, brancos. Se eu quero pixaim, deixa!
Se eu quero enrolar, deixa! Se eu quero colorir, deixa! Se eu quero assanhar, deixa! Deixa,
deixa a madeixa balancar” vé se novamente o recurso da repeticdo também apresentado em
Olhos Coloridos que permitem a celebracdo e a compreensdo por completo do apelo. Existe
uma identidade nos cabelos do negro e qualquer imposicdo sobre esse traco cultural resulta
em quebra de liberdade e violéncia opressiva pois opera como uma espécie de veneno que
destitui ndo apenas o cabelo, mas a estética de uma etnia e por consequéncia a sua estima e ao
reconhecimento. A masica é, portanto, um grito de liberdade.

Chico César como compositor revela a habilidade de quem sabe escrever com
diversidade de textos culturais, ndo por acaso é jornalista e escritor premiado e brinca com
liberdade utilizando palavras, sonoridades, corporeidade e a propria assinatura visual como
elementos para construcdo de sua producdo poética. Para Lotman os textos culturais e

artisticos revelam um processo também de construcgéo coletiva de identidade. Segundo ele:

No sélo los elementos perteneciente a diferentes tradiciones culturales histéricas y
étnicas, sino también los constantes didlogos intratextuales entre géneros y
ordenamientos estructurales de diversa orientacion, forman esse juego interno de
recursos semidticos, que, manifestandose con la mayor claridad en los textos
artisticos, resulta, en realidad, una propiedad de todo texto complejo.(LOTMAN
1996, p. 86)

A composicao revela o jogo citado por Lotman brincando com as diversa orientacdes e
processos de significacdo. O jogo de oposigdes estabelecido pode ser compreendido como um
confronto a tentativa classificatoria diaria de dizer o que é 0 bom ¢ o ruim. “Se eu quero
pixaim, deixa. Se eu quero enrolar, deixa. Se eu quero colorir, deixa. Se eu quero assanhar,
deixa, deixa, deixa a madeixa balangar”. Gomes (2002) comenta que para algumas etnias
africanas, deixar o cabelo crescer era considerado marca de identidade e “esse significado
social do cabelo do negro atravessou o tempo, adquiriu novos contornos e continua com muita
forca entre os negros e as negras na atualidade” (p. 8). “Cabelo vem da Africa, junto com
meus santos”. A existéncia de salfes especializados em questfes étnicas sdo a prova disso,
pois, nesses espacgos se tem a possibilidade de entender o significado e os sentidos do cabelo
afro, ajudando a desvelar as nuances do sistema classificatério racial, que além de cromatico,

é estético e corporeo, e assim empoderar a pessoa negra sobre seu lugar e identidade.
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“Respeitem meus cabelos, brancos. Chegou a hora de falar, vamos ser francos, pois, quando
um preto fala o branco cala ou deixa a sala com veludo nos tamancos”.

A musica Don't Touch My Hair, escrita e interpretada pela cantora norte-americana
Solange Knowles, em parceria com Sampla, lancada em 2016 no album A Seat At The Table,
aborda o quanto é errado tocar no cabelo de uma pessoa negra. A cancao recebeu videoclipe,
foi o single do disco e na primeira cena, balangando seus dreadslocks coloridos de um lado
para o outro, Solange comega com: “Don't touch my hair; When it's the feelings | wear; Don't
touch my soul; When it's the rhythm | know; Don't touch my crown; They say the vision I've
found; Don't touch what's there; When it's the feelings | wear”, ditando o enredo do video. O
cabelo é compreendido aqui, como na musica Respeitem Meus Cabelos, Brancos!, enquanto
simbolo sagrado, algo que é constituinte, que os constantes ataques e destituicdo da estética
negra fez com que existisse resisténcia para conseguir apreciar e mesmo que todos 0s
significados desse traco identitario ainda nao tenham sido compreendidos sua preservacao é
importante.

Com direcdo da Solange, Alan Ferguson e a fotdgrafa Carlota Guerreo, o video tem
uma estética colorida, moderna e a0 mesmo tempo vanguardista. A artista e o ballet aparecem
com diferentes penteados, como Marcel wave, trancas com contas, cachos escovados, black
powers e até uma coroa de trangas em loop.

Numa reportagem publicada em outubro de 2016, na coluna moda do site da Globo,
Solange comenta sobre os detalhes do figurino do clipe, no qual, queria representar
irmandade, expressar imponéncia, elevando toda beleza dos homens e mulheres negras, pois
historicamente pessoas negras ndo sdo colocadas em contextos majestosos. Esse movimento
estético presente fortemente nas producdes de Solange, € um verdadeiro ode a cultura afro e é
perpetuado por outros/as cantores/as negros/as que constroem suas nharrativas audiovisuais
elevando vidas negras. “Don 't touch my pride; They say the glory’s all mine”.

Uma hashtag vem sendo muito usada nas redes sociais para abarcar essas producdes
estéticas de artistas negros/as, que é black excellence. A tag, que acabou virando um termo,
vem do americano e tem como proposta enaltecer profissionais negros/as que ndo sao somente
bons como sdo inovadores e brilhantes. E importante compreender que essa exceléncia negra
vem romper o discurso meritocratico do “negro de sucesso”, que nada mais € que uma

excecao a regra.

Consideracoes
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O cabelo e o corpo negro sédo tomados pela cultura na construgdo da representacao e
da beleza na sociedade. Historicamente o belo e a credibilidade foram associados a
branquitude, e numa perspectiva pobre e dual, restando o feio e marginalizacdo para pessoas
negras e assim precisam se esforcar duas vezes ou mais para conseguirem construir suas
identidades e se afirmarem. Quanto mais escuro for o tom de pele e a textura dos fios forem
mais proximo do crespo, mais dificil € o processo de reconhecimento porque o racismo acaba,
desafortunadamente, sendo um tragos constitutivos da prépria pessoas negras, fazendo-as se
perseguir, se odiar e tentar destruir esse corpo que opde a identidade branca que foi coagido a
desejar. Entende-se por meio dos estudos culturais que é impossivel ndo estar imerso na
cultura, logo a imersédo em uma semiosfera racista acaba por atingir a todos incluindo aqueles
que por ela sdo discriminados. Por isso, ao longo deste texto, em algumas situacdes foi
utilizado o termo esquizofrenia, apontado também por Bhabha (1998) ao estudar os sintomas
persistentes em hospitais psiquiatricos em pais com passado colonial recente.

O racismo na sociedade brasileira € uma espécie de iceberg que revela o histérico da
relacdo de opressdo, cujas caracteristica mais triste resulta no exterminio cotidiano da
populacdo negra. A pele, o cabelo, os tracos fisicos sdo determinantes que empurram a
populacdo para a exclusdo, marginalidade e massacre. Assim, falar do resgate das
caracteristicas afro como signo de construcéo da auto estima € fundamental para mudanca dos
processos de significacdo envolvendo essas caracteristicas. Logo, falar de cabelo é entender
que afeta a estima das mulheres negras e que quanto mais crespos mais violentos sdo 0s
procedimentos estéticos para fazer parecer-se com 0s opressores, pois existe uma demanda
social para adequacdo a padrOes estéticos ditados pela branquitude. Por isso, sdo
extremamente importantes espacos fisicos e virtuais para o fortalecimento, entendimento do
cabelo enquanto perspectiva politica, estética e epistemoldgica.

Foram mencionadas neste texto somente trés composicdes, mas existem varias
producdes audiovisuais realizadas por pessoas negras, criticando a opressdo do negro e
valorizando os cabelos. Além do valor poético, é mais importante e fundamental para o
assunto: a representatividade. Pessoas negras precisam e querem se ver nas novelas, em
programas da televisdo, em letras de masicas, em clipes, em todos os lugares e ndo é somente
abordando dores. Pessoas negras amam, sonham e tem uma percepcdo do mundo. A maioria
dos/as negros/as adultos/as hoje, ndo se reconheciam quando criancas e adolescentes como
pessoas negras, com isso cresceram achando que seus cabelos eram feios e precisavam

modifica-los, mas agora existe um movimento que esta ocupando 0S espagos e na
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comunicacdo. Para se afirmar é preciso compreender a ferida social, do que é feita, como se
sustenta, e o que tem sido feito para cobri-la, para entdo fazer gestos para cura-la.

Espera-se que este texto encontre as criancas feridas de mulheres e homens negros que
passaram sua infancia e juventude oprimidos, ndo se sentindo representados em cancdes e
produtos culturais. Espera-se que por meio das lentes decoloniais, esse texto possa auxiliar a
crianca do video que chora, pois o racismo disse que é feia, a redescobrir o mundo que foi
encoberto pelas mentiras coloniais e a se fortalecer mais cedo, diferente das pessoas negras
adultas hoje que tém suas identidades construidas como um mosaico, a juncdo de muitos
cacos resultando em angustia e opressao.
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