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RESUMO

Este texto tem como objetivo discutir os estigmas construidos em torno das
representacdes maternas e o conceito de feminino na obra cinematografica Que horas ela
volta? (2015), dirigido por Ana Muylaert. Buscamos, também, evidenciar a
verossimilhanga como um elemento de coesdo para o discurso narrativo € a composi¢ao
da mise-en-scéene como um argumento permanente para o dinamismo cénico na obra
analisada. E, por fim, refletimos sobre a necessidade de estabelecer debates no que se
refere a representagdo midiatica de mulheres e maes, bioldgicas ou nao.
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INTRODUCAO
O cinema consegue promover por meio de formulagdes no campo estético e

ideologico, criticas e reflexdes sociais, com a finalidade de ativar questionamentos do
espectador para o assunto colocado em foco. Nessa perspectiva, este trabalho busca
evidenciar as representagdes maternas e suas variacdes imagéticas, na obra
cinematografica Que horas ela volta? (2015), dirigido por Ana Muylaert, premiado no
Film Internacional de Berlim e no Sundance Film Festival. Para o desenvolvimento da
analise, optou-se por referenciais tedricos que ndo s6 dialogam com a construgdo
cinematografica e a andlise filmica como também, com teorias que perpassam pela
identidade de género, o conceito de feminino e a constru¢do da maternidade no campo

diegético e nao diegético.
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No presente trabalho, as figuras maternas sao compreendidas como bases
centralizadoras, em que os acontecimentos externos flutuam ao redor de seus cuidados ou
abandono. Nesse sentido, a inten¢do dessa discussdo ¢ problematizar a forma como a
diegese insere as concepgdes acerca do papel feminino ao exercer a maternidade,
refletindo comportamentos construidos na contemporaneidade. Desse modo, essa
discussao promove a interpretacdo de aspectos identitarios relacionados ao género e
praticas discursivas sobre a legitimacdo do amor materno.

Diante disso, o principal objetivo dessa analise ¢ contrastar as personagens maes
quando sao inseridas ao ambiente familiar e profissional no decorrer da ficgdo analisada.
De imediato, notamos que os cuidados primordiais € a manutencao afetiva direcionadas
as criangas sdo colocadas como uma obrigacdo da mulher, reduzindo seus direitos e
deveres a uma condi¢do puramente biologica. Se por um lado, as mulheres sdo impostas
a uma compulsdo cultural, por outro, ndo a imposi¢do ou exigéncias feitas diante das
condutas paternas e o desempenho dos homens relacionados ao cuidar ndo sao
mencionados. Por consequéncia, essas representagdes revelam um movimento desigual
na organizac¢ao familiar e do trabalho, refletindo caracteristicas historico-sociais de uma

sociedade marcada pelo imperativo do patriarcalismo.

VEROSSIMILHANCA COMO ELEMENTO DE COESAO PARA A
NARRATIVA

Entende-se que algo ¢ verossimil quando apresenta elementos de composi¢ao
referente as caracteristicas que fundamentam a verdade, a probabilidade da existéncia
representativa. Na narrativa, a verossimilhanga ¢ apresentada como um eixo que interliga
a instancia real e as representacdes do discurso narrativo, tornando-se uma espécie de
conjuncdo que conecta o espectador com as suas proprias referéncias, aos elementos
organizadores que compdem a montagem cinematografica. Sendo assim, essa
funcionalidade precisa atingir os olhos e os ouvidos do espectador nos instantes iniciais
do filme para que a conexao com o discurso apresentado possa fluir em harmonia.

Na obra analisada, a verossimilhanca ¢ inserida através de referenciais

socioculturais e histéricos que embasam a representacdo do amor materno em sociedade,

isso se reflete na construcdo imagética feita por Ana Muylaert em torno das maes
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representadas no filme. Além disso, a verossimilhanca ¢ inserida nesse contexto por meio
da causalidade cénica, do uso de metaforas e da ndo contradi¢gdo que envolve o texto
narrativo. Logo, essa fun¢do ¢ notada no corpo do filme e os argumentos utilizados para
contar a historia de Val (Regina Cas¢) uma mulher nordestina, que ao passar por extrema
dificuldade financeira precisou deixar sua filha Jéssica (Camila Mardila) em Pernambuco,
migrando para Sao Paulo, em busca de melhores condigdes de vida.

Val ¢ contratada para exercer a fungdo de babé e empregada doméstica na casa de
uma familia de classe média alta, no Morumbi, permanecendo nessa atividade por treze
anos. Significativamente, percebemos no decorrer da analise que ha inser¢ao de recursos
que reforcam a intencionalidade da verossimilhanca, ligados aos aspectos verossimeis na
percepcao da realidade promovida pelo filme. De acordo com Aumont e Marie (2006,
p.296), a imagem que o espectador idealiza do mundo real precisa ser ativada em
consonancia com as imagens apresentadas em tela, para que entdo os embates
representativos fornecidos pela verossimilhanga sejam fortalecidos pela linha
argumentativa apresentada no filme. Esse dominio da linguagem permite -criar
associagdes por meio da interpretacdo das atrizes, elencadas como fundamentais para a
construcdo simbolica de cada personagem, evidentemente, essas caracteristicas incluem
os fundamentos da construgdo imagética da maternidade e suas diferentes ramificagoes.

Por consequéncia, observamos que essas construcdes simbolicas influenciam
positivamente o ordenamento da sequéncia filmica, escolha dos planos e o conceito que
explora as questdes enfrentadas por mulheres ao exercerem a maternidade e a
maternagem. Sao relagdes que se cruzam pelas interagdes € acontecimentos em cadeia que
estimulam a percepgdo do espectador, diante dos conflitos apresentados em sua direcao.
Segundo o pensamento de Barthes (2003, p.19), a concretizacao da narrativa ndo se realiza
apenas por meio de sobreposicdes de palavras, € necessario passar de um nivel e em
seguida chegar a outro nivel, essa percepgao surge do espectador que realiza proje¢des em
cada estagio da interacdo, essa agdo consiste no suporte dos encadeamentos
implicitamente ligados aos contrapontos emocionais dos personagens em cena. O dominio
dessa linguagem, utilizada no filme, evidencia a compulsao cultural que reduz mulheres
a condigoes bioldgicas e ao dever de cuidar. Nessa reflexao, os instantes iniciais do filme
nos mostram esse elemento de coesdo que consegue materializar a funcionalidade das

acoes dramaticas.
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Trata-se da inser¢ao de um flashback, onde averiguamos o periodo inicial do
trabalho de Val como empregada doméstica e cuidadora do filho dos patrdoes. Na cena,
Val aproveita um momento de distragdo de Fabinho (Andrey Lima Lopes) e liga para
Sandra (irma de Val que ndo aparece no filme) pessoa de confianga designada por ela para
cuidar da sua filha que ficou em Pernambuco O motivo da ligagdo telefonica ¢ a saudade
que Val sente de Jéssica (Camila Mardila). Entao, imediatamente, Val pede para falar com
a filha, ndo ¢ possivel escutar o que a garota diz ao responder a mae, mas através das
respostas dadas por Val, observamos a recusa de Jéssica em receber o carinho materno a
distancia. Por exemplo, Val pergunta se ela estd obedecendo Sandra, em seguida,
possivelmente apds receber uma resposta aspera da filha, Val se posiciona e diz: "Nao fale
assim, fale direito com a sua mae." Logo, Val explica que so ligou porque estava com
saudade e a ligacdo ¢ encerrada.

Desse modo, esse retorno ao passado construido imageticamente torna-se um
agente que contextualiza a narrativa e exprime nog¢des da temporalidade. Assim, podemos
observar o uso do flashback como ferramenta de argumentacdo para explorar os
acontecimentos anteriores que desencadearam os conflitos principais do filme. Nesse
sentido, os critérios que envolvem a concepcao do cinema estdo intrinsecamente ligados
ao despertar da cogni¢ao humana, neste enquadramento, justificando o uso do flashback
como compreensdo temporal da narrativa, ativando aspectos da memoria diegética e do
processo de imaginagdo, estimulado intencionalmente para alcancar o espectador.
(AUMONT, 1995, p. 225)

Essa perspectiva traz consigo aspectos que marcam o fio condutor da narrativa,
Arlindo Machado esclarece sobre essa modulacdo invisivel que acompanha o progresso
do filme, “o devir do mundo dos sonhos, o afloramento do fantasma, a emergéncia do
imaginario ¢ o que ele tem de gratuito, excéntrico e desejante, tudo isso, enfim, que
constitui 0 motor mesmo do movimento invisivel que conduz ao cinema” (MACHADO,
1997, p. 15).

Assim sendo, o exercicio dessa composi¢ao de retorno ao passado da diegese,
incorpora por meio da contribuicdo estética e temporal, moldes da verossimilhanga que
funcionam dentro da perspectiva filmica. Desse modo, somos apresentados nao s6 ao
distanciamento conflituoso entre Val e a filha, mas também, observamos que os lagos de

afetividade entre Val e Fabinho, foram construidos na primeira infancia do garoto. Por
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consequéncia, essa dinamica promove uma profusao de sentidos inerente ao que sera
proposto no filme, promovendo estruturas sintdticas com a capacidade de orientar os
espectadores na dinamica entre as imagens expostas em tela e os significados construidos
imageticamente.

Nessa direcdo, entende-se nessa analise que a verossimilhanga atua na coeréncia
interna, no impacto causado na percepcdo dos espectadores e na relacdo de
correspondéncia com o discurso proposto pela diretora Ana Muylaert. Sendo assim,
Roland Barthes expde qual deve ser a nogado carregada pelo sujeito ao sair do cinema:

A imagem filmica (incluindo o som). E preciso entender esta palavra no
sentido analitico. Estou fechado com a imagem como se estivesse
apanhado na famosa relagdo dual que funda o Imaginario. A imagem
esta ali, diante de mim, para mim: coalescente (significante e significado
bem fundidos), analdgica, global, prenhe; € um logro perfeito: precipito-
me para ela como um animal para o pedago de trapo verossimil que lhe

r

estendem; ¢ claro, ela sustente no sujeito que creio ser o
desconhecimento ligado ao Ego ¢ ao Imaginario. (BARTHES, 2004, p.
293)

Dessa forma, Barthes refere-se também, as engrenagens estruturais ¢ a fungdo
social do prazer impregnado no texto, "toda vez que preciso distinguir a euforia, a
saciedade, o conforto (sentimento de replecdo em que a cultura penetra livremente), da
agitacio, do abalo, da perda, proprios da fruicio." (BARTHES, 2002, p. 28). E a mescla
de sentimentos promovida pela coesdo cénica, indicios de realidade que entram em
contato com os elos da maternidade e suas variadas fun¢des, camadas de sugestdes que
acompanham o filme.

Além disso, ¢ possivel dizer que o texto narrativo engloba os caracteres
ideoldgicos apresentados no filme, a desorganizagdo na estrutura familiar que
sobrecarrega a figura feminina, a evidente relagdo conflituosa entre maes ¢ filhos, a
auséncia da figura paterna como um agente de manutencao afetiva, as desigualdades
sociais e o preconceito de classe. De tal forma que, o discurso textual pde em acdo
paradigmas que acionam a memoria das coletividades que entram em contato com os
impasses enfrentados no filme, reconhecendo essas problematicas nos impasses da
sociedade contemporanea.

O texto cinematografico ¢, consequentemente, um aliado na busca por uma
representacdo verossimil. Sendo assim, o leitor assume o papel de espectador, na troca de

confluéncias entre o texto transformado em som e imagem. Portanto, notamos que esses
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pressupostos, estdo impregnados na génese narrativa da obra cinematografica analisada.
Em uma hora e cinquenta e dois minutos de duragdo, o filme utiliza a verossimilhanga
como uma ferramenta argumentativa, a0 mesmo tempo que resgata uma estrutura sintatica
das relagdes humanas e dos ditames enfrentados em uma sociedade patriarcal. Logo,
formam-se possibilidades associativas no contato com as interpretacdes e subjetividades

promovidas através dos espectadores do filme.

MISE-EN-SCENE

A mise-en-scene pode ser definida "como uma utilizacdo natural, ainda que
inteligente, das figuras diante da camera." (BORDWELL, 2008, p. 36). Essa composicao,
refere-se a dire¢do das filmagens, o posicionamento da cdmera, a iluminacdo e ao
enquadramento proposto na representagao cénica. "O termo também se refere ao resultado
na tela: a maneira como os atores entram na composi¢ao do quadro, o modo como a agado
se desenrola no fluxo temporal." (BORDWELL, 2008, p. 33) E importante ressaltar que,
a mise-en-scene ¢ o reflexo dos registros realizados pela cdmera, ou seja o ato de colocar-
se em cena, acdo que foi usada anteriormente no teatro, essa relagdo dialogica progride
com o advento do cinema, transcendendo para exemplificar os atos da diregdo
cinematografica, exprimindo, desse modo, as escolhas realizadas pelo diretor para
organizar os elementos e estrutura-los de acordo com a sua propria estilistica durante as
gravagdes de um quadro filmico. Nessa logica, iremos analisar a mise-en-scéne construida
no filme.

Logo nas primeiras cenas, observamos a estrutura fisica da casa dos patroes
Barbara (Karina Teles) e Carlos (Lourenco Mutarelli), onde Val mora e trabalha a mais
de vinte e trés anos. No decorrer do filme, notamos que ela funciona como um elemento
simbolico para demarcar a segregagao socio-espacial, evidenciando os limites sociais que
classes economicamente dominantes tentam impor sobre grupos minoritarios. Dessa
forma, os espagos da casa que servem para o convivio da familia burguesa e os espacos
quase subterraneos destinados aos empregados, entram em conflito e exprimem os

codigos sociais contidos na constru¢ao da imagem.
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Imagem 1

Esta cena, retirada do inicio do filme, comprova as caracteristicas simbdlicas da
casa € a pressao exercida por sua onipresenca diante dos comportamentos realizados por
Val. Na cena, observa-se o uso da camera estatica, um corredor estreito trazendo o sentido
de direcionalidade e uma baixa iluminagdo que s6 nos permite a acompanhar o vulto da
personagem, ndo ¢ possivel focar nas suas expressoes. Além disso, destacamos a Unica
fonte de luz na cena, que vem do exterior da casa através de uma pequena janela no final
do corredor. Dessa forma, a iluminagao da cena ¢ capaz de modular as agdes da
personagem no enquadramento.

Nesse contexto, a iluminagdo torna-se o principal agente da composigado realizada
na mise-en-scene. Sendo assim, a baixa luminosidade contribui para o despertar da
curiosidade dos espectadores, acerca do ambiente em que Val esta inserida, e também,
sobre qual acdo ela ira executar naquele momento. O dominio da composi¢ao de um plano
passa por critérios de iluminacao, ndo apenas para evidenciar um objeto ou agdo, como
também, escondé-lo ou coloca-lo em suspense na representacdo. Nesse sentido, fazemos
referéncia as necessidades tradutoérias que constam na imagem 1, a pequena propagagao
de luz contribui para a modelagem desse corregedor estreito, sintetizando a opressao
vivenciada por Val no ambiente de trabalho, uma relagdo eminentemente simbolica.
Analisando dessa maneira, podemos afirmar que a "iluminacdo ¢ um cendario vivo ou
quase um ator." (BETTON, 1987, p.55). Assim, no momento em que Val desce as escadas
em direc¢do ao corredor, sua figura ¢ centralizada com a ajuda do sombreamento feito pelo
facho de luz. Seria essa uma maneira de dar destaque a a¢do da personagem, promovendo

nesta cena, mecanismos que estimulam a percepcao do espectador. Pois a iluminagao,

cria lugares, climas temporais e psicologicos, cria estética. Assim como
as linhas, as formas ¢ as cores, a luz pode produzir efeitos sobre a
sensibilidade de nossos olhos, mas também sofre sensibilidade como um
todo. As percepcdes afetivas (ou mentais) sdo acompanhadas de
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sensacOes ¢ de sentimentos agradaveis ou desagradaveis, donde os
efeitos de uma bela paisagem ou de uma musica harmoniosa, benéficas
ao corpo e ao espirito. Através do jogo e da arte dos valores — ou seja,
das diferentes gradacdes de sombra e luz — o cineasta pode obter a
sensacdo de realce dando a seu assunto a atmosfera e o valor expressivo
que deseja. (BETTON, 1987, p. 55)

Dessa maneira, constitui-se em um progresso sensorial do filme, um resgate
intencional para “o devir do mundo dos sonhos, o afloramento do fantasma, a emergéncia
do imaginario e o que ele tem de gratuito, excéntrico e desejante, tudo isso, enfim, que
constitui 0 motor mesmo do movimento invisivel que conduz ao cinema” (MACHADO,
1997, p. 15). Entretanto, como afirma Betton (1987), aqui a imagem filmica exerce um
efeito de acionamento dos elementos interpretantes, esses recursos simbodlicos chegam ao
espectador, posteriormente sdo inseridos na leitura da imagem a partir de uma interagao
"ativa", correspondente a sentimentos vivenciados na realidade.

Logo, esses elementos dispostos na tela vém com a inten¢do de despertar os
sentidos da subjetividade humana, "h4 tantas interpretagdes quantos espectadores. Isso se
deve a complexidade da vida, onde nada ¢ absoluto, e a relatividade das coisas."
(BETTON, 1987, p.100). Desse modo, a iluminagdo também atua nesse campo das
criagdes interpretativas, uma vez que acrescenta ao corpo da imagem caracteristicas e
formas associativas.

No que se refere as sombras, Bordwell ¢ Thompson (2013, p. 222) definem que
existem dois tipos de sombras que podem ser analisadas na composi¢ao da mise-en-scene:
a sombra projetada e o sombreamento. A primeira circunstancia ocorre quando as sombras
sdo geradas quando um corpo ou objeto bloqueia a incidéncia da luz. A segunda
circunstancia ocorre quando a luminosidade atinge um ponto parcial do objeto ou corpo,
isso ocorre por conta das caracteristicas dimensionais desse agente exposto em cena. Por
isso, o enquadramento da figura 1, consegue alinhar-se com o sentido elaborado no

espago-temporal da narrativa.

REPRESENTACAO MATERNA

Trataremos nesta se¢do das representacdes maternas no filme em analise, bem
como, os desdobramentos de suas agdes no contexto socio-cultural apresentado na
narrativa. Dessa forma, destacamos os indicadores de dispositivos ideologicos que sdao

expostos durante a exibicdo, "uma reprodugdo bastante convincente desencadeia no
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espectador fendmenos de participacao — participagdo ao mesmo tempo afetiva e perceptiva
— que contribuem para conferir realidade a copia” (METZ, 2007, p. 19).

Tendo por propdsito figurar a acdo do corpo feminino no mundo, em seu livro
Problemas de Género - Feminismo e subversdo da identidade, Judith Butler (2021, p. 20)
explica sobre a importancia de haver uma reivindicac¢ao sobre a legitimidade do sujeito,
uma vez que, quando mulheres consentem com a evocagdo do "sujeito temporal"
constituido por uma forma nao histérica, ¢ como se houvesse uma premissa basica, que
considera qualifica¢des do discurso pré-ordem social através do consentimento de pessoas
que aceitam ser governadas. Butler, problematiza os sistemas fundacionais das questdes
que envolvem o sujeito e suas nog¢des aplicadas a pluralidade para mulheres.

Nessas reflexdes, Simone Beauvoir (1970, p.13) contribui para o debate das
codificacdes que envolvem o sujeito em sociedade, lembra que as nogdes do "outro"
enquanto sujeito estdo enraizadas desde as formacgdes das sociedades primitivas,
carregando nessas congruéncias o sentido da dualidade, por consequéncia, essa formagao
¢ transferida ao senso de coletividade que sempre considera o "outro" diante da propria
existéncia. Logo, o sentido prevalecente da dualidade, oposi¢do constante, chega ao
modelo de feminino e masculino instaurado nos c6digos sociais.

Nesse paradigma, Elisabeth Badinter (1985, p. 15) aborda as representagdes
maternas que se situam no cotidiano, em funcdo de uma relagdo triangular: pai, mae e
filhos, estabelecendo que todos os estudos referentes ao comportamento humano devem
considerar as variaveis relagdes dessa triade. E impossivel, portanto, comentar sobre um
individuo que compde essa relagdo, sem antes falar dos outros dois. "E em fungdo das
necessidades e dos valores dominantes de uma dada sociedade que se determinam os
papéis respectivos do pai, da mae e do filho." (BADINTER, 1985, p.15). Desta forma,
quando as ideologias sdo usadas em favor apenas do amparo ao homem-pai, a mulher-
mae ¢ colocada em segunda instancia e sua condi¢do € realocada a da crianga. Em posicao
antagonica, quando o interesse social ¢ dirigido para a crianca, em um discurso que
garante a sua sobrevivéncia no cotidiano e a manutenc¢ao de uma educagdo digna, o foco
¢ direcionado para as maes, tornando-se uma personagem fundamental, em detrimento da
figura paterna. Badinter ainda esclarece que esse comportamento deriva de um
posicionamento histdrico e a fun¢do da crianca esta ligada aos valores maternos. Mas,

Além do peso dos valores dominantes e dos imperativos sociais,
delineia-se um outro fator ndo menos importante na historia do
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comportamento materno. Esse fator ¢ a surda luta dos sexos, que por
tanto tempo se traduziu na dominacdo de um sobre o outro. Nesse
conflito entre o homem e a mulher, a crianca desempenha um papel
essencial. Quem a domina, e a tem do seu lado, pode esperar levar a
melhor quando isso convém a sociedade. Enquanto o filho esteve sujeito
a autoridade paterna, a mae teve de se contentar com papéis secundarios
na casa. Segundo as épocas e as classes sociais, a mulher sofreu essa
situacdo ou aproveitou-se dela para escapar as suas obrigagdes de mae
e emancipar-se do jugo do marido. (BADINTER, 1985, p.15-16)

Essas afirmagdes, entram em consonancia com o reflexo das representagdes
maternas propostas no filme, esses conceitos necessitam de um discurso para mesclar as
influéncias sofridas pelo corpo feminino no decorrer da histéria. E dizer, segundo Judith
Butler (2021, p.21), que ha uma impossibilidade de segregar as no¢des de entendimento
ao "género", isto porque os vestigios politicos permeiam, invariavelmente, a manutengao
das discussdes em torno do género, suas caracteristicas e formas de expressdo em
sociedade.

No filme analisado, essas percepcdes estdo contidas nas camadas simbolicas,
convidando o espectador a realizar um didlogo com a interpretagdo sist€émica. Por isso, a
importancia em elencar a teorizacdo de hipodteses que tentam elucidar a estrutura
performativa do género, premissas basicas que colaboram com o discurso linguistico em
associagdo com a narrativa cinematografica. Portanto, essa construgdo visual da
experiéncia materna, dotada de matéria substancial com a realidade, acompanha a fungao

referencial do produto filmico.

Imagem 2

Na cena acima, vemos um dos simbolos de tentativa da representacdo materna
como o ser centralizador do lar, Barbara senta-se na ponta da mesa, um lugar de
autoridade, que comumente € ocupado por homens. Na era medieval, eram os homens reis
que ocupavam o extremo da mesa, tal posi¢do justifica a postura de governante imposta

ao rei. Na cena, observamos que apesar da familia ndo estabelecer um didlogo entre eles
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porque todos estao conectados ao celular durante a refeicdo, ¢ Barbara que exerce a funcao
de comando na mesa, ¢ ela quem pergunta se todos ja terminaram de comer ¢ manda Val
retirar os pratos da mesa e trazer a sobremesa. Uma ag¢ao sutil, mas que revela o modelo
comportamental dessa representagdo materna e onde esta acentuado o comando familiar.

Em termos técnicos, evidenciamos nessa cena, a escolha da diretora em nio
colocar na imagem a acdo das personagens comendo, bebendo ou dialogando, em vez
disso, vemos o distanciamento afetivo colocado através do uso do celular no momento do
jantar em familia. Nesse contexto, David Bordwell esclarece sobre os desafios técnicos

de gravar uma cena da mesa de jantar:

O "quebra-cabega da mesa de jantar" se torna emblematico de muitos tipos de
cenas. Vocé enfrenta as mesmas questdes ao filmar personagens jogando
poquer, uma gangue planejando um assalto, oficiais do exército examinando
um mapa de territorio inimigo ou pessoas reunidas em torno de uma sepultura.
Sempre que trés ou quatro personagens estdo em volta de algo, os problemas
de mise-en-scene, filmagem ¢ montagem sdo similares. Para soluciona-los, os
diretores desenvolveram praticas bem padronizadas, rotinas estilisticas que
chamarei de esquemas. O principio da continuidade da filmagem classica
propde dois esquemas principais: o dos planos Ginicos, que caracteriza o cinema
mudo; e o da variedade de planos, que caracteriza o cinema sonoro.
Amplamente utilizado pelos diretores contempordneos em tais cenas, 0
travelling constitui o terceiro esquema, também fundado no pressuposto da
continuidade espacial. (BORDWELL, 2008, p. 25)

Aqui, a constru¢do da imagem filmica ¢ notada no uso do angulo estético, na
continuidade ritmica e no plano unico que permite acompanhar de forma global a reagio
das personagens. Dessa maneira, nao ha didlogo e nem contato visual entre a familia na
hora do jantar, ¢ como se todos estivessem ocupados com as questdes de seu proprio
mundo.

Nesse panorama, onde o distanciamento emocional familiar prevalece, notamos
que a relacdo entre Barbara e Fabinho ¢ marcada por instabilidade e conflitos, as
discussoes surgem em torno da auséncia de manifestacdes afetivas que afetam ambas as
partes. Posto isso, durante a progressdo do filme observamos que Barbara sempre
privilegia as demandas do trabalho e negligencia as angustias apresentadas por seu filho.
Posteriormente, quando o filho recebe a noticia de que foi reprovado no vestibular,
Barbara tenta se aproximar para oferecer algum tipo de consolo, Fabinho se fasta e a mae
pergunta porque ele aceita receber os carinhos de Val, mas ndo aceita receber os carinhos

dela, uma vez que, ela ¢ a sua mae, Fabinho entdo responde: "A Val me acha inteligente,
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vocé me acha burro." Nessa cena, observamos o desconforto imposto pela falta de

habilidade em demonstrar a afetividade na relacao entre mae e filho. Badinter explica que

O amor materno ¢ apenas um sentimento humano. E como todo

sentimento, ¢ incerto, fragil e imperfeito. Contrariamente aos
preconceitos, ele talvez ndo esteja profundamente inscrito na natureza
feminina. Observando-se a evolucao das atitudes maternas, constata-se
que o interesse ¢ a dedicagdo a crianca se manifestam ou ndo se
manifestam. A ternura existe ou ndo existe. As diferentes maneiras de
expressar o0 amor materno vao do mais ao menos, passando pelo nada,
ou o quase nada (BADINTER, 1985, p. 22-23).

Em oposicao, a relacdo de Val e Fabinho ¢ construida por demonstracdes afetivas,
confidéncias e apoio emocional. Nesse contexto, ¢ com Val que Fabinho desabafa,
demonstra carinho, conta suas aflicoes, compartilha os seus medos em relacdo a
sexualidade e pede conselhos amorosos. No cotidiano, ¢ Val quem exerce uma
representacdo maternal para Fabinho, observamos que em alguns momentos Val coloca
Fabinho em seu colo e faz brincadeiras infantis. Em outros momentos, Fabinho deixa o
seu quarto na parte nobre da casa e vai para o quarto de empregada dormir na companhia
de Val, alegando que se sente mais confortavel em sua presenca. Desse modo,
constatamos frequentemente, que Val exerce uma maternidade ativa ou maternagem,
estabelecendo uma conexao profunda com aquele que ela opta por cuidar como um filho,
essas percepgoes, sao provadas pela necessidade que Fabinho possui em sentir a presenca
fisica de Val. Nesse contexto, os limites da relacdo de trabalho sdo extrapolados, os lacos
afetivos se estabeleceram desde a infancia de Fabinho, quando Barbara, a mae bioldgica
saia para o trabalho, os cuidados afetivos de Fabinho eram desempenhados por Val, essa
rela¢do de encargo afetivo € percebida no filme.

Se por um lado, a relagdo de Fabinho e Val é marcada por uma construgao afetiva
notavel, por outro, a relacdo que Val possui com Jéssica, sua filha bioldgica, ¢ marcada
por distanciamento e méa comunicagdo. A presenga de Jéssica simboliza o reencontro com
a identidade materna, a0 mesmo tempo em que promove uma quebra na dinamica social
da familia. Assim, ¢ como se houvesse no ambito diegético uma operacao mestica que
cria "[...] um universo multidimensional e polifonico onde até mesmo as personagens nao
estdo seguras da integridade da sua subjetividade." (LAPLANTINE; NOUSS, 2016 p.64).
Portanto, a construcdo afetiva entre mae e filha formam o novo centro organizador das

ideias no decorrer da narrativa.
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A edificacao do amor materno entre Val e Jéssica, marca o limiar para a passagem
final do filme, expressdes de afetividade maternal intensa sdo demonstradas com a noticia
da aprovagdo de Jéssica no vestibular. Em discussdes anteriores, ainda tentando acertar os
motivos do afastamento materno, Jéssica diz que sofreu com o distanciamento da mae,
prontamente Val retruca dizendo que também sofreu com a distancia entre as duas, e
explica o seu pensamento conflituoso: "Tu ndo sabe minha agonia, quanto mais eu nao
voltava, mais eu queria voltar, mas passava o tempo e eu ndo voltei." Em seguida, Val
profetiza para Jéssica: "Um dia, tu vai entender direitinho tua mae." Logo depois, seguindo
sua intuicao materna, Val questiona Jéssica sobre a foto de um menino que ela encontrou
nos livros da filha. Apos chorar e hesitar, Jéssica assume: "E Jorge, meu filho!".

Na impossibilidade de postergar decisdes, que emergem apds treze anos
reprimidos, Val pede demissdo do emprego e decide ir morar com a filha. Da mesma
forma que, Val se distancia da filha e migra para Sao Paulo, buscando através do trabalho
fisico, melhores condi¢des de vida. Jéssica, também, distancia-se do seu filho, migra para
Sdo Paulo, mas, resolve que ¢ através do exercicio intelectual que ird obter melhores
oportunidades para o filho. Dessa maneira, Jéssica compreende o exercicio materno
experienciado por Val. O filme ¢ encerrado com uma promessa de manutenc¢ao dos lagos
afetivos, quando Val pede para Jéssica se reencontrar com o filho e trazé-lo para morar
com elas. A hipotese ¢ de que Val ndo quer que a historia se repita e o distanciamento
afete a relacdo maternal. O encerramento do filme, exibe um enquadramento sutil no

sorriso de Val, resultado das agoes reivindicantes entre mae ¢ filha.

CONSIDERACOES FINAIS

Que horas ela volta? narra com simplicidade a sensivel trajetoria de uma mae que
traz no seu caminhar os desafios enfrentados por mulheres que precisam dedicar-se
integralmente ao trabalho para prover o sustento da familia. Desse modo, a tematica do
filme consegue envolver os espectadores, que se reconhecem na dinamizacao apresentada.
Incluindo, as diferentes expressdes do amor materno e a dualidade na forma de expressar
o afeto. Tal segmento, s6 foi possivel gragas a utilizacdo da verossimilhanga como um
elemento de coesdo para constru¢dao do roteiro, possibilitando evidenciar as questdes de

género e as desigualdades sociais tratadas no filme.
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Por isso, é necessario estabelecer uma diferenciacao coesa entre maternidade e
maternagem. O conceito de maternidade esta ligado ao ato de gestar e parir uma crianga.
J4 a maternagem corresponde aos movimentos de suporte social, afetivo e ao ato de cuidar.
Enquanto a maternidade compde intrinsecamente as caracteristicas fisico-bioldgicas da
mulher, a maternagem se estabelece através de uma afirmacgdo pessoal, um desejo do
individuo em exercer a fungdo materna que, nao depende da questdo de género. Ao
analisar a obra cinematografica escolhida, percebemos que as representacdes das
mulheres e maes, biologicas ou ndo, sdo dissociadas dos padrdes estabelecidos na
sociedade patriarcal.

Os lagos de afetividade entre maes e filhos delimitaram os aspectos socioculturais
e economicos percorridos durante a narrativa das personagens. O exercicio do amor
materno, colocado em préatica através da constru¢do imagética proposta pelo filme, foi
decorre do convivio afetivo e do amparo familiar. Sendo assim, as representacdes
maternas expostas nesta obra, distanciam-se da submissdo a dinamica essencialista.
Percebemos, que as maes ficcionais afirmaram por intermédio dos discursos sociais que
estavam inseridas, e exemplificaram através da manutencao dos seus atos, o processo de
desnaturalizacdo da relagdo materna. Dessa maneira, fica evidente que ter filhos torna-se
uma escolha, manter uma relagdo de afetividade, ou ndo, ¢ consequéncia de construgdes
socioculturais e ndo de fatores bioldgicos ligados ao corpo da mulher.

Soma-se a qualidade do filme, uma constru¢do harmonica da mise-en-scéne com
a articulagdo da montagem, utilizando da linguagem cinematografica para impactar os
diferentes niveis de interpretacdo do espectador, o jogo de luz e sombra foi usado para
atenuar ou evidenciar as expressdes das personagens maes em momentos decisivos para
trama. Além disso, ¢ possivel notar que, o enredo ficcional mantém em sentido figurativo
o padrao da ordem social, baseado na organizagao familiar representada nas relagdes entre
pai, mae e filho. Porém, em decorréncia do afastamento emocional e fisico da mae
bioldgica, os cuidados afetivos com esse filho sdo transferidos para outra figura feminina,
e o zelo e a responsabilidade da paternidade ndo sdo questionados ou cogitados como uma
possibilidade para suprir a caréncia afetiva dessa crianga. Portanto, o discurso
cinematografico apresentado no filme carrega operacdes mesticas (LAPLANTINE/

NOUSS, 2016), que se imiscuem nas configuracdes de uma linguagem social, em que as
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discussodes das representagdes maternas em cena refletem o periodo historico de sua

construcao.
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