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Atravessamentos de género na recepcio de telenovela entre mulheres detentas!

Valquiria Michela JOHN?
Universidade Federal do Parana, Curitiba, PR

RESUMO

Este artigo apresenta os resultados relacionados @ memoria e recepgao de telenovela junto
aum grupo de mulheres detentas de um presidio de Santa Catarina. Trata-se de um recorte
de uma pesquisa mais ampla (JOHN, 2014), com foco especifico nos aqui denominados
“atravessamentos de género” na relacdo que se estabelece entre o cotidiano dessas
mulheres e a importancia que a narrativa da telenovela apresenta em seu processo de
cumprimento da pena. Articulada pela perspectiva da Metodologia de los mundos
posibles (Galindo Céceres, 1997), a pesquisa teve como técnica central a histdria oral de
vida. A partir das historias de vida de oito mulheres, sdo tensionadas as relacdes entre
género, memoria, telenovela e vida na prisao.
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INTRODUCAO

A pesquisa aqui relatada ¢ um estudo de recepgdo de telenovela realizado com
mulheres detentas do Presidio Regional de Itajai/SC. Ao trabalhar com relatos de vida
que apontam para as correlagdes entre cotidiano e telenovela® bem como a observagio de
aspectos relacionados ao dia a dia vivenciado pelas entrevistadas na prisdo®*, caracteriza-
se como um estudo de recepcao que segue a perspectiva sociocultural (ESCOSTEGUY,
2004; JACKS, MENEZES e PIEDRAS, 2008). Ou seja, o fato desta pesquisa enfatizar as
narrativas, as falas dos sujeitos, ndo significa ignorar ou isold-las dos contextos em que
se produzem, ao contrario, a perspectiva ¢ de que tratadas “[...] na ancoragem de um
contexto social®, essas falas dio materialidade as representagdes dos sujeitos a respeito

de suas relacdes com os meios e seus conteudos” (JACKS, JOHN e SILVA, 2012, p. 3).

! Trabalho apresentado no GP Ficgdo Televisiva Seriada do XXII Encontro dos Grupos de Pesquisas em Comunicag3o,
evento componente do 45° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagéo.

2 Doutora em Comunicagio e Informagao pela UFRGS. Professora permanente do PPGCOM e dos cursos de graduagio
do Departamento de Comunica¢@o da Universidade Federal do Parana. Pesquisadora do grupo Nefics e coordenadora
do grupo Obitel UFPR/Unisa, integrante da Rede Obitel Brasil. Atua na Agéncia Escola de Comunicacdo Publica e
Divulgacdo Cientifica.

3 Sobretudo a partir do momento em que foram detidas, mas também antes de seu ingresso na prisdo.

4 Utilizou-se o recurso do diario de campo de modo a registrar as impressdes sobre e descrever esse contexto.

5 Grifos meus.



Wz Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao

o\ 452 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — UFPB — 5 a 9/9/2022
INTER

E importante destacar que apesar de focar nos relatos de vida das mulheres
detentas, sem poder observar suas praticas de recepcao televisiva de forma efetiva, sem,
por exemplo, ter a oportunidade de observar sua relagdo com a telenovela durante o
periodo noturno, em suas celas, esta pesquisa ndo se concentra, exclusivamente, nas
narrativas dessas mulheres, hd todo um periodo de convivio e observagado de seu cotidiano
que vai além das entrevistas, o que reforca a perspectiva de uma “abordagem
sociocultural”.

Este texto ¢ um recorte dos resultados da pesquisa de tese intitulada Mundos
possiveis e telenovela: memorias e narrativas melodramaticas de mulheres encarceradas
(JOHN, 2014) que teve como objetivo compreender como a telenovela propicia a inser¢ao
de mundos possiveis no cotidiano de mulheres encarceradas e como esses “mundos” sao
apreendidos, projetados e tensionados em seu cotidiano. O objetivo deste artigo, porém,
¢ o de discutir os aqui denominados “atravessamentos de género” na recep¢ao e memaoria
da telenovela entre as mulheres detentas. A pesquisa norteou-se pela “Metodologia dos
mundos possiveis”, proposta por Galindo Caceres (1997).

O processo de realizacdo da pesquisa na perspectiva dos “mundos possiveis”
envolve, segundo Galindo Céceres (1997), a exploragdo, a descrigdo e a significagdo. Para
cada uma delas o autor sugere uma técnica e/ou procedimento a ser adotado pelo
pesquisador para melhor alcanca-la. Na primeira etapa, a da exploragdo, recomenda como
principal instrumento o didrio de campo. Este recurso foi utilizado durante toda a
realizagdo da pesquisa. O didrio de campo estd em sintonia direta com a etapa seguinte e
com a proposicdo de procedimento que o articula - a etnografia, procedimento
fundamental para a descrigdo. Para conduzir a pesquisa e dar voz a essas mulheres, a
técnica adotada foi a historia oral articulada, a partir de Galindo Céceres (1997), pela
historia de vida. Nessas entrevistas, buscam-se as singularidades das trajetorias pessoais
e da visao de mundo de cada sujeito. Ou seja, a trajetoria de vida de cada uma das detentas,
o que inclui seu cotidiano na prisdo e os seus proprios “mundos possiveis” projetados
para quando sairem da prisao.

Ao trabalhar com os relatos de vida a partir do uso da técnica de histéria de vida,
na configuracdo dos mundos possiveis que se estabelecem na e pela telenovela em sua

correlacdo com as memorias da recepcdo desse género audiovisual, o aspecto mais
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destacado aqui refere-se a andlise de suas narrativas, desencadeadas a partir da memoria,
sendo esses dois ambitos, portanto, centrais na pesquisa.

A pesquisa foi realizada no Presidio Regional de Itajai, situado no bairro Nossa
Senhora das Gracas, comunidade considerada de maior caréncia no municipio de
Itajai/SC. foram entrevistadas nove mulheres, das quais oito fazem parte efetivamente da
pesquisa. A realizagdo do trabalho de campo se deu durante 18 meses, incluidas as etapas
da observacao ndo participante, observacao participante e a histéria oral de vida. As oito
mulheres que fazem parte dessa pesquisa sdo, por ordem etdria (e um breve perfil), as
seguintes:

e Bianca, 19 anos, natural de Itajai. Primeira passagem pela prisdao, enquadrada no
artigo 33, estava no periodo da triagem, ou seja, quando a conheci estava a apenas 32 dias
na unidade. Ainda nao tinha sido julgada.

e Jully, 23 anos, condenada a quatro anos de prisao pelo artigo 33. Ja tinha cumprido
1/3 da pena e acabara de receber o beneficio do regime semi aberto. Trabalha na cozinha,
no espago chamado de “regalia”.

e Indianara, 25 anos, segunda passagem pelo presidio, artigos 31 e 33. Regime
fechado, trabalha em uma das oficinas de costura da Unidade. Nesta segunda passagem,
estd presa ha mais de dois anos.

¢ Daniela, 28 anos, primeira passagem pelo presidio, artigo 33. Regime fechado,
ndo tem ocupagdo de trabalho no presidio. Pena de oito anos dos quais ja cumpriu quatro,
ainda sem previsao de regime semi aberto.

e Silvana, 33 anos, segunda passagem pelo presidio. Fugitiva, cumpre pena apds se
entregar voluntariamente para concluir sua pena. Artigos 31 e 33, regime fechado,
desenvolve trabalho de limpeza na cozinha e area administrativa. Esta no presidio, nesta
segunda passagem, ha 1 ano e 4 meses.

e Eliane, 35 anos, primeira passagem, foi transferida do presidio de Blumenau para
Itajai por motivo de seguran¢a uma vez que atuou naquela unidade como agente prisional.
Presa pelo artigo 31, ainda aguardava julgamento, estava presa ha 68 dias.

e Sueli, 48 anos, primeira passagem, condenada a seis anos de reclusdo pelos artigos
31 e 33. Estava na unidade ha trés anos e sete meses. Ganhou o beneficio do regime semi
aberto, que lhe possibilitava ficar sete dias em casa, quatro vezes ao ano. Nao retornou

apos a terceira saida. Nao tinha ocupagao no presidio.
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e Teresinha, 54 anos, primeira passagem, condenada a quatro anos e oito meses pelo
artigo 33. Estava na unidade ha trés anos e 10 meses. Ganhou o direito ao regime semi
aberto e aguardava o direto de cumprir o restante da pena em regime condicional (aberto).
Trabalhava na cozinha da unidade.

Nenhuma das entrevistas seguiu um roteiro estruturado ou semi estruturado, o que
se buscou foi sempre o didlogo, uma conversa com vistas a compreender suas trajetorias
e sua relagdo com a telenovela, proprios da técnica da historia oral de vida. A tematica da
televisdo e da telenovela s6 foi abordada quando apareceu espontaneamente em suas
narrativas. Os locais para a realizacdo da entrevista foram sempre determinados pela
direcdo do Presidio, ndo houve possibilidade de serem realizadas nas celas ou nos locais
de trabalho daquelas que dispdem dessa atividade (como cozinha, oficina de costura ou
as atividades de limpeza da unidade, todas executadas por mulheres). A seguir, apresenta-
se uma breve contextualiza¢cdo do contexto mais amplo da recepgdo e das memorias da

telenovela e, em seguida, o foco nos atravessamentos de género nesse processo.

MULHERES DETENTAS E A TELENOVELA DAS NOVE

Elas lembram pouco de nomes de personagens e das tramas, falam, em geral, dos
personagens e dos temas tratados na novela que esta sendo exibida naquele momento. Ao
longo da pesquisa, foram trés diferentes autores/novelas das nove, eleitas de forma
unanime como a novela de sua preferéncia. Seus temas e personagens foram lembrados,
discutidos e abordados por elas, esquecidos e substituidos pelos novos enredos e
personagens. O que ficou, o que esteve sempre 14, foi a identificagdo com a estrutura da
narrativa, seu vinculo forte com a matriz melodramatica.

Os temas e personagens sempre reforcados, destacados por elas foram: relagdes
de amor e relagdes mae e filho; a luta, a batalha das personagens para protegerem suas
familias, para realizarem suas histérias de amor e conquistarem suas metas, seus planos.
As personagens mais destacadas foram as protagonistas e seus pares romanticos, pelos
quais torciam e estendiam comentarios para o seu proprio cotidiano, como pode-se

observar nas falas a seguir:

Ah, gosto da Morena e do Téo [risos]. Sei 14, o jeito da vida deles assim, o que
aconteceu tudo né. Dai interessa mais assim, ver se eles vao ficar juntos, se ndo
vao. (JULLY)
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Gosto da Morena, da atitude que ela tem. [pequena pausa] Nao sei, ser mais
ela. A personalidade, o jeito que ela é. Nao aceita desaforo. Ah, adorei, [ontem
ela] sentou o braco na guria. [risos] Imaginei se eu também ia fazer isso. Ja fiz
em algumas. [risos] (BIANCA)

A Morena né, que me faz lembrar uma pessoa, Fisicamente, a cor da pele, o
cabelo. Seria a minha esposa que t4 14 em Blumenau. Faz lembrar ela porque
ela também é morena, mesmo corte de cabelo e tudo. Talvez por isso que eu
ndo gosto de ficar olhando. Pra nio ficar lembrando né. [riso] (ELIANE)

Gosto do Téo, da Morena... Casal perfeito. Que eles sdo guerreiro, por amor os
dois enfrentam. Ontem ela disse que pela nossa filha nés vamos, tudo, em
qualquer lugar. Eu também, me botei no lugar dela. Ela ¢, que ela ¢ muito
apegada com os filho. Com a mie também. Tem essa situagio toda ai. E isso
que eu gosto deles dois, eles sdo muito casal perfeito. (DANIELA)

E, por causa do bebe da Paloma. Eu fico assim assistindo. E é s6. [eu gosto da]
Paloma e o... aquele um que diz que ¢ o pai da Paulinha. (SUELI)

Eu gosto mais da parte da Paloma, do Bruno, do Bruno né? E da menina.
Aquela parte. O que chama a atencdo mesmo ¢ a histéria da Paloma assim.
Porque ela se envolveu com aquele feio 14, [risos]. E... Dai depois a gente tava
torcendo pra que ela ndo voltasse com ele que ela ficasse com o Bruno né. A
historia dela que me chamou a atengdo. Dela, da menina que, meu Deus né,
perdeu a filha, jogaram no lixo, ele achou e agora ela ta praticamente junto com
a filha e ndo sabe. (TERESINHA)

Eu via direto a Salve Jorge. Gostava também, tinha, tem sempre um caso que
a gente mais gosta né, que era daquela menina da da Morena e do Téo né, a
gente gostava daquela parte. Olha era o caso deles né, o sofrimento dela, dela
ser enganada, de ir 14 praquela boate né. Prostituicdo, dai sofrer pra caramba,
dai depois acaba juntos os dois de novo assim né, era legal, era essas partes
que a gente gostava. (TERESINHA)

Como se vé em suas falas, independente de qual novela estava em exibi¢do, a principal
identificagdo ¢ com as protagonistas. Tanto as personagens Morena (Nanda Costa) quanto
Paloma (Paola Oliveira), de Salve Jorge e Amor a Vida, respectivamente, representavam
mulheres sofridas, batalhadoras, em busca de formar suas familias. Em comum, por
motivos distintos, viam-se separadas de seus filhos e boa parte das tramas girava em torno
da busca por essa (re)conciliagdo. Essa caracterizacdo das personagens mais destacadas
por elas e sua forte carga dramadtica, seja o sofrimento de Morena ao ser forcada a
prostitui¢do ou da filha de Paloma jogada na cagamba de lixo, refor¢a a importancia (e a
receita de sucesso) ainda hoje do melodrama na producao da telenovela.

As personagens eleitas como preferidas pela maioria delas (Indianara foi a inica
exce¢do) reforcam, portanto, a matriz melodramatica da telenovela, de certo modo, de

suas proprias trajetorias. Além do carater dramatico apontado por Martin-Barbero (2003),
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essas personagens se enquadram na definicdo de Thomasseau (2005) quanto ao modelo

de feminino do melodrama tradicional:

[...] um retrato da mulher exemplar suportando, com toda a coragem, ultrajes
e afrontas. A heroina do melodrama ¢ a esposa, mas ¢ sobretudo a mée que
algo ou alguém separa de seus filhos®. Belas, bondosas, sensiveis, com uma
inesgotavel aptiddo para sofrer e para chorar, elas sofrem uma dupla
submissao, filial e conjugal, e as conseqiiéncias de atos irreparaveis: maldi¢des
paternas, violagdes, casamentos secretos... Em geral elas superam os homens
em devotamento e generosidade [...] (THOMASSEU, 2005, p.43).

Essa eleicdo também reforca aspectos relacionados aos papeis de género, o que se

sera problematizado adiante. Além das protagonistas, outros personagens citados por elas

estdo localizados nos chamados “nucleos comicos”. Apesar de valorizarem o carater

“realista” da novela, seu “comprometimento social” ao abordar temas da “vida real”, elas

também valorizam e se divertem com esses personagens, caracteristicas da propria

narrativa da telenovela que tem como um de seus tragos a mistura de géneros ficcionais

(LOPES, BORELLI e RESENDE, 2002). Os personagens engragados destacados por

elas, sempre acompanhados de gestualidades que lhes fizessem referéncia’, podem ser

vislumbrados nas falas a seguir:

Eu gosto daquele atrapaiadinha [risos] Porque ela fica, ai eu... ela fala tudo
atrapaiada, tudo atrapaiada né. Por isso que eu gosto [da Valdirene]. Mais ¢ pra
rir do jeito dela né. Ela ¢ tudo atrapaiada, ¢ o que mais gosto. (SUELI)

E aquela guria também ¢é bem, pra dar risada é a aquela... piriguete® 14 né, que
eu ndo me lembro o nome. [risos] (TERESINHA)

Ai eu gosto da Gesuite e do Pescogo, [risos] eu comego a rir deles, que ele é
muito trambiqueiro, que ele comega a brigar com aquela Maria Vanubia né, ai
até as gurias as vezes falam que eu fico imitando a Maria Vanubia, o jeito dela
falar né: Nao sei o que doi menos - ela fala. Ai as gurias me chamam de Maria
Vanubia. “Vai passar a Maria Vanubia”, elas falam né. [risos] ai é o que eu
mais me divirto ¢ com os dois, que ¢ mais comédia né, a parte da novela que
eu gosto ¢ mais a comédia. (INDIANARA)

Acho que o Félix [chama mais aten¢do] nao pelo fato de ser homossexual, pelo
fato da maldade que ele tem com a propria irma né. Acho que gostam bastante,
tem dias que as vezes escuto gritar: Ah isso aqui. [risos] E engragado, ele
também, tem aquela maldade e tal, mas ele é... ele é engragado. E meio...
algumas coisas assim meio... Meio que chama a atengao de, piadas ou coisas
assim que ele fala. (SILVANA)

6 Grifos meus.

7 Como os trejeitos do personagem Félix, vivido pelo ator Matheus Solano em Amor & vida, novela de
Walcyr Carrasco exibida pela Rede Globo no horério das 21h no periodo de 20 de maio de 2013 a 31 de

janeiro de 2014.

8 Refere-se a personagem Valdirene, representada pela atriz € comediante Tatd Werneck em Amor a Vida.
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A presenca da comicidade ¢ recorrente e reafirma a matriz melodramatica da
telenovela pois como afirmam Lopes, Borelli e Resende (2002) “O género comico,
presente em inumeros momentos da historia da telenovela brasileira [ ...] retoma o didlogo
com o melodrama cdmico e com as matrizes classicas da literatura e do teatro populares.”
(p. 277-278).

O elemento comico esta muitas vezes entrelagado aos elementos dramaticos,
quase uma “tragicomédia”, aspecto caracteristico da figura arquetipica do picaro,
elemento recorrente nas narrativas populares. O personagem cdmico, no melodrama
reiteradamente a presenga do bufdo, tem como fung¢do narrativa ser catalisador entre o
drama e a comédia. Aspecto que ¢ percebido e destacado por elas, por exemplo, por
Indianara quando aponta sua preferéncia pelos vildes as mocinhas e justifica esse
posicionamento porque os vildes das Ultimas novelas, “apesar de suas maldades”, sdo

engracados:

E os ultimos vildes mesmo assim que eu t6 vendo sdo engracados assim. Eles
sdo vildo mas sdao engragado sabe. E uma mistura assim, esse vildo agora
mesmo ele é gay s6 que ele é um gay que ele ndo quer assumir. Ele quer se
assumir mais o pai dele ndo quer deixar ele se assumir, entdo ele é... Ai ele tem
inveja da irma dele, dai ele ¢ bem... ele faz maldade, s6 que ele faz uma
maldade engragada assim, um jeito engracado dele falar sabe. Mas ele ¢ bem
perverso. Mas tem hora que da raiva assim, dependendo do que ele faz. Tem
hora que da pena, porque a gente vé que ele se tornou aquilo que ele ¢ porque
0 pai ndo aceitava que ele era gay sabe... INDIANARA)

Responsavel pelo “alivio comico da narrativa” a figura comica e suas peripécias
¢ também um ambito de mundos possiveis, um mundo que escapa a tensdo e a seriedade
da vida cotidiana, aos dramas e dilemas que ocorrem na telenovela, como na vida. A
rotina dura, sisuda, repleta de regras e de tensdes do ambiente prisional, das minucias
inerentes aos dispositivos de poder (FOUCAULT, 1999) que regem esse dia a dia ¢, por
alguns minutos, substituida por um mundo em que o riso, a satira, a ironia ¢ uma

alternativa a esse mundo “cinza” e “carregado” da prisao.

TELENOVELA E ATRAVESSAMENTOS DE GENERO

Nos “fragmentos” das historias de vida dessas mulheres, ha varios
“atravessamentos” das questdes relacionadas aos papeis e as identidades de género,

inclusive — ou sobretudo — violéncias de género, como o abuso sexual sofrido por Daniela
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durante a infincia, as agressdes fisicas recebidas por Bianca ou Indianara de seus
companheiros, a tensa e problematica relacdo com as figuras paternas.

Nao seria possivel aqui dar conta de problematizar esses aspectos, ou seja, tentar
compreender de que modo essas questdes se relacionam com quem elas sdo e as possiveis
interferéncias na inclusdo por parte delas no “mundo do crime”. Aqui sdo discutidos
apenas os aspectos relacionados a género que tenham alguma relagdo com o ver
telenovela, com os temas, personagens, situagdes e memorias desse género narrativo com
os quais se identificam.

O principal desses aspectos ¢ a identificacdo com as protagonistas das tramas,
sobretudo num aspecto — a maternidade, central na relagdo que praticamente todas elas
estabeleceram com a telenovela, tanto em termos de memoria, ao deixarem claro que o
gosto pela novela vem de suas maes e da propria conexdo que estabelecem com a figura
materna, como também a projec¢ao para suas proprias familias, sua propria maternidade
na assisténcia da telenovela no ambiente prisional.

Antes de discutir esses aspectos, que emergiram significativamente de suas
narrativas, considera-se importante uma contextualizag¢do conceitual do que se entendeu
por género, quais as premissas tedricas e ideias que permearam a analise desses aspectos.

A discussdo sobre género permeia varias ciéncias, cada qual naturalmente com
seus objetivos e focos de preocupagdo. Schiebinger (2001) ajuda a entender a
diferenciag@o entre os termos que usualmente sdo utilizados para pensar e problematizar
essa questdo. Sdo eles: género, sexo, feminino, feminismo, mulher. Adverte que nao se
deve confundir esses conceitos, ainda que eles se refiram ao mesmo processo € estejam
articulados. Como explica a autora:

Uma “mulher” € um individuo especifico; “género” denota relagdes de
poder entre os sexos e refere-se tanto a homens quanto a mulheres;
“fémea” designa sexo biologico; “feminino” refere-se a maneirismos e
comportamentos idealizados das mulheres num lugar e época

especificos que podem também ser adotados por homens; e “feminista”
define uma posigao ou agenda politica. (SCHIEBINGER, 2001, p. 32)

Até mesmo o uso das nomenclaturas pode ser contestado. Durante muito tempo
(e ainda hoje) foi recorrente nos estudos feministas utilizar a expressdo género em
oposicao a sexo. Este ultimo pode ser entendido na perspectiva de Weeks (1999, p. 42)
ao explicar que “No periodo que compreende, aproximadamente, os tltimos dois séculos,

‘sexo’ adquiriu um sentido mais preciso: ele se refere as diferengas anatomicas entre
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homens e mulheres, a corpos marcadamente diferenciados e ao que nos divide e ndo ao
que nos une”. Porém, embora ndo seja o foco da discussdo aqui apresentada, € necessario
enfatizar que a definicdo de sexo ndo ¢ assim tdo simples e muitas das discussdes
contemporaneas envolvem a problematiza¢do do binarismo sexo/género. Butler (2003)
traz uma dessas reflexdes/provocagdes. A autora questiona que se fatos considerados
naturais do sexo sdo produzidos pelos discursos cientificos dentro de disputas e interesses
politicos e sociais, entdo ndo haveria um carater imutavel do sexo e este seria tdo
culturalmente construido quanto o género: “a rigor, talvez o sexo sempre tenha sido o
género, de tal forma que a distingdo entre o sexo e o género revela-se absolutamente
nenhuma” (BUTLER, 2003, p.25).

A discussdo conceitual ¢ um foco relevante e destacado nos estudos feministas
atuais. Uma das primeiras e mais criticas andlises estabelecidas ¢ a proposta por Butler
(2003). Em Gender Trouble, a autora contesta a necessidade das classificacdes, dos
proprios conceitos e dos binarismos que se refor¢am a partir deles. O que Butler questiona
¢ a no¢dao que predominou nos estudos feministas até o final da década de 1980 — a
oposicao sexo/género que, de todo modo, evidenciaria aspectos essencialistas.

Entre as varias ideias problematizadas esta a cléssica frase de Simone de Beauvoir
“ndo se nasce mulher, torna-se”. Para Butler, “ndo h4 nada em sua explicagcdo [de
Beauvoir] que garanta que o ‘ser’ que se torna mulher seja necessariamente fémea” (p.
27). Ou seja, entender o sexo como o bioldgico, o natural em oposi¢do ao género, este
algo social e culturalmente construido, significa concordar que género expressa também
uma esséncia do sujeito. Para ela se faz necessario tensionar a relacdo género/desejo e a
constitui¢do dos sujeitos, inclusive ao problematizar a propria nog¢ao de sujeito, e ir além
dos binarismos, profundamente arraigados a uma perspectiva heteronormativa.

Como dito, ndo se pretende aqui dar conta dessa discussdo mas ao menos situar o
contexto tedrico em que se insere a reflexdo. Assim, apesar do alinhamento teorico as
discussdes propostas por Butler, o termo género foi aqui adotado, devido a propria
dificuldade de se lidar com esse universo nao apenas semantico, mas tedrico, conceitual
e, em larga medida, ideolégico. Nao significa que se considere sexo € género como
opositores e/ou complementares, ao contrario, concorda-se com Butler que ambos sdo
constru¢des socioculturais. Porém, género foi pensado (e utilizado) para discutir a
perspectiva de mulheres em sua relagdo com a telenovela no ambiente prisional, entdo,

possivelmente isso possa ser visto como recaindo no binarismo criticado pela autora.
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Vale ressaltar também que por conta da necessidade de se fazer o recorte da
pesquisa e da propria entrada ao campo, evidentemente peculiar por conta das regras e do
cotidiano inerentes ao ambiente prisional, esta focou exclusivamente em mulheres, o que
ndo significa que se entenda que ver novelas ¢ um atributo feminino ou que pensar género
¢ pensar em corpos que sdo definidos biologicamente como femininos. Utilizou-se a
categoria “género” por entender que ainda ndo héa outro termo ou conceito que melhor se
adeque a reflexdo, porém, ciente de que, em alguma medida, isso se constitui num
paradoxo ao ter Judith Butler” como uma das principais referéncias teoricas que ajudaram
a olhar para esse cenario.

Entende-se que na critica aos binarismos, uma das principais questdes ¢ nao
reduzir a problematica das relagdes de género a mulher ou ao feminino, inclusive, para
muitas estudiosas feministas, o proprio termo no singular deve ser evitado, perspectiva
aqui compartilhada, de que ndo se deve usar o termo mulher e sim mulheres, do mesmo
modo que ndo h4 uma identidade de género e sim identidades.

E importante lembrar, entretanto, que até mesmo esse aspecto é criticado por
Butler como sendo insuficiente para representar esse ‘“sujeito do feminismo”. A
substituicdo de mulher por mulheres ndo daria conta da complexidade que envolve as
identidades dos sujeitos e continuaria sendo um aspecto normativo. A autora entende a
necessidade “politica” da adogd@o “desse sujeito”, embora conteste suas limitagdes.

O termo mulheres, para ela, ndo da conta de varios outros tragos identitarios como
etnia, idade, condi¢do social... Em sintese, o que a autora mais contesta ¢ a ideia de um

“sujeito estavel” quando na verdade o que caracteriza os sujeitos é o constante devir’’ e

A leitura da obra de Butler antecedeu a ida a campo justamente porque havia uma perspectiva de,
eventualmente, encontrar mulheres transgénero entre as participantes, ou ante a possibilidade de que
aspectos envolvendo a sexualidade, problematica no ambiente prisional por conta do acesso (da falta de) as
visitas intimas, abandono dos companheiros ¢ uma “mudanga temporaria de op¢do sexual” pois como
afirma Costa (2013) “Muitas mulheres, ao serem presas, sdo abandonadas pelos companheiros e maridos,
o que leva a uma caréncia afetiva. Entdo, como forma de lidar com esta caréncia, a relagdo homoafetiva é
vista como possivel solucdo para este problema” (p. 7). Pensou-se que eventualmente essas questdes
pudessem ser atravessamentos importantes no ver telenovela, o que ndo se concretizou, a0 menos ndo em
suas narrativas ou na observagdo de seu cotidiano. De todo modo, a concepgdo de Butler quanto a
“performatividade” de género bem como sua definicdo de “corpos abjetos” foram de fundamental
importancia para uma entrada mais “aberta”, mais consciente da alteridade no campo escolhido e, de alguma
forma, essas reflexdes estdo presentes no olhar que se langa para a representa¢ao do cotidiano e de suas
narrativas.

19 Entendido inclusive, ou sobretudo, na perspectiva deleuziana, que cita o “devir feminino”. Devir ocorre
sempre num processo de “relacdes de poder”, s6 ha um devir porque hd um outro que ¢ a “norma”. Entdo
numa sociedade patriarcal, em que predomina a logica “masculina”, hd em poténcia um devir feminino, um
“vir a ser”. (DELEUZE; GUATARRI, 1992).
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assim toda e qualquer forma de categorizacao (ou normatiza¢gdo) impde limites ao sujeito.
A identidade do sujeito seria um processo permanente de constru¢do e desconstrugdo e
ndo poderia ser motivada (ou limitada) por essencialismos de ordem natural ou cultural,
como sexo e género acabam incorrendo no entender da autora. A categorizagdo teria
sempre um peso normativo e, portanto, limitador nas potencialidades de constitui¢do dos
sujeitos.

Compartilha-se das reflexdes da autora mas opta-se por manter o termo género e
realizar toda a reflexdo a partir dele por, como dito, ndo se dispor de outro conceito capaz
de auxiliar na tarefa de problematizar os significados de um produto midiatico por parte
de um grupo de mulheres em uma condi¢do singular. Condi¢ao esta que lhes impde a
propria contestacao de suas identidades, a ruptura drastica do self (GOFFMANN, 2012;
1996).

Género entdo foi trabalhado na perspectiva do que propde Scott ao afirmar que “O
género ¢ um elemento constitutivo de relagdes sociais fundadas sobre as diferencas
percebidas entre os sexos'!, € 0 género ¢ um primeiro modo de dar significado as relagdes
de poder” (SCOTT, 1995, p.14).

Entdo, ao se adotar o termo género na discussdo da relagdo das mulheres com a
telenovela o que se buscou problematizar foram eventuais “modelos”, papeis ou atributos
de género que aparecessem em suas narrativas. Em suas memorias e na relagao atual com
o conteudo, a partir dos temas e personagens com os quais se identificassem e eventuais
criticas a esses modelos e possiveis esteredtipos que ‘“contestassem” na narrativa de
telenovela. E importante destacar novamente que, a escolha por mulheres para o estudo
da recepcao da telenovela ndo ¢ em si mesmo um esteredtipo de género, de que este
contetido ¢ “tipicamente” feminino, mas fruto de um contexto de observacdo — e aqui
constatacdo — da importancia desse contetido no cotidiano de mulheres detentas. Como

afirma Almeida (2002):

Durante muitos anos, no Brasil, ndo se questionou a associagdo entre
mulher e telenovela. Mulheres teriam prazer especial em assistir as
novelas porque elas falam de historias de amor e de familia, de
conflitos amorosos e familiares, de final feliz, com beijos, casamento
e, se possivel, filhos. Mulheres gostariam de novelas, assim como 0s
homens gostam de jogos de futebol, noticiarios, filmes de aventura e
policiais. (p.173)

1 Grifos meus.
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Nao foi, portanto, essa a perspectiva. Ao contrario, durante a propria realizagao
da pesquisa surgiu a curiosidade, apds o relato de agentes prisionais, da equipe da
Administragdo e de duas das entrevistadas, de conhecer a relagdo que se estabelece entre
a telenovela e os detentos homens. Os comentarios se referiam particularmente a novela
Avenida Brasil e segundo esses relatos, “havia mais vibragcdo e comemoragdes na galeria
masculina que na feminina”.!? Daniela por exemplo, disse que “os homens gritam com
os gols do Tufao como se fosse de verdade”. A mesma impressao foi compartilhada por
Indianara que em determinado momento disse “Os homens daqui adoram novela!”. Nao
foi possivel, entretanto, incluir essa discussdo, tanto pela necessidade do “recorte do
objeto”, quanto (e sobretudo) pelas normas de seguranga da Unidade!'>.

Feita essa contextualizagdo da perspectiva conceitual que norteia a reflexdo, o
principal aspecto de género constatado nas narrativas das entrevistadas em sua relacdo
com a telenovela foi a questdo da maternidade. Foi recorrente entre elas, como ja
apontado, a identificacdo com as protagonistas de Salve Jorge (Morena) e Amor a Vida
(Paloma), ndo tanto as personagens em si, mas sua “devoc¢do” pelos filhos, o fato de
“fazerem tudo por eles”, como na ja citada fala de Daniela ao se referir a sua preferéncia
pela personagem Morena ela diz: “Eu também, me botei no lugar dela. Ela ¢, que ela ¢
muito apegada com os filho”. Em outro momento inclusive “embaralha” os limites fic¢@o
e realidade e diz: “To com saudades dos meus filhos e ai vejo na novela e agora a gente
ta preocupara la com a filha da Morena, ai meu Deus”.

Essas protagonistas sdo vistas como “guerreiras”, mas a principal qualidade (e
identificagdo) atribuida a elas é que “fazem tudo pelos filhos”. E importante lembrar que
entre os principais aspectos que norteiam as identidades de género esta justamente a
questdo da maternidade, apontado por muitas estudiosas como um dos mais complexos
para se discutir a ndo existéncia de um “essencialismo” do que ¢ ser mulher. A
maternidade ¢ vista normalmente como uma caracteristica bioldgica que determinaria
papeis distintos as mulheres e aos homens. Inclusive reforga-se, muitas vezes, um

imagindrio de um “instinto feminino”, quando na verdade.

12 Esse aspecto me foi particularmente curioso porque minhas entrevistadas demonstraram pouco interesse
por essa novela, aspecto que poderia ter explorado mais, mas que realmente ndo me dei conta durante a
realizagdo das entrevistas.

13 Cheguei a sugerir a possibilidade de conversar com pelo menos um detento, mas nio houve receptividade
a essa “mudancga” por parte da Direcdo.
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O amor materno ¢ um comportamento social que varia conforme a época, ndo
ha uma conduta materna universal, mas uma diversidade de formas desse
sentimento, que nao faz parte da natureza feminina, mas ¢ adquirido. [...] No
entanto, a maternidade segue sendo bastante idealizada. (RONSINI E SILVA,
2011, p.5)

Esse aspecto reitera a perspectiva de género que conduz esta andlise, ou seja,
“Género’ refere-se a institucionalizacdo social das diferengas sexuais; ¢ um conceito
usado por aqueles que entendem ndo apenas a desigualdade sexual, mas muitas das
diferenciagdes sexuais, como socialmente construidas”. (OKIN, 2008, p. 306). O que se
da no ambito doméstico, entretanto, parece bem mais complexo de ser entendido nessa
perspectiva. Como aponta Okin (2008), os proprios estudos feministas ainda ndo “deram
conta” da complexidade das relagdes “publico e privado” sendo o ambito do privado por
muito tempo relegado para segundo plano ou até mesmo deixado de lado na luta pela

equidade de género.

Entre esses aspectos, a questao da maternidade €, como dito, bastante singular, o
que se reafirmou nesta pesquisa. Resultados similares foram encontrados nos estudos
desenvolvidos por Ronsini e Silva (2011) e por Sifuentes (2011). Em seu estudo com
jovens mulheres de classe populares, Sifuentes também percebe esse refor¢o ao “mito do
amor materno”, destacando o quanto foi recorrente entre suas entrevistadas. Da mesma
forma que entre as entrevistadas desta pesquisa, Sifuentes constata que “[...] na otica
delas, a maternidade ¢ algo central na vida de uma mulher. (p. 132). O mesmo aspecto é
reiteredo por Ronsini e Silva (2011) ao apontarem que cinco de suas oito entrevistadas
“[...] a maternidade ¢ algo fundamental para defini-las como mulher”. (p. 5). Ainda
conforme as autoras, “A idealiza¢do da maternidade e da figura feminina como eixo do
lar também estd presente nas telenovelas” (p. 5) caracteristica aqui percebida pelas
proprias identificacdes das detentas com as personagens.

Sobre a atribui¢do da qualidade da “garra” as personagens por sua dedicacio aos
filhos e ao amor a maternidade, concorda-se com Sifuentes (2011) de que hd uma
interconexao com as memdrias de suas proprias maes, da identificagdo que t€ém com elas.
Como afirma autora “As maes sdo os exemplos de mulher, pelo espirito batalhador”.
Como todas elas também sdo maes e se veem num cendrio de dificuldade, pela distancia
e por varios outros fatores no relacionamento com seus filhos, as proprias entrevistadas,
como maes, se identificam com essas personagens, aspecto destacado por Sifuentes como

de certo modo natural uma vez que nas telenovelas “[...] o modelo feminino elementar €,
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geralmente, o materno” (p. 204), além da configuragdo classica da heroina do melodrama,
como ja apontado.

Nessa perspectiva, e com base nesse resultado de um reforco a ideia de feminino
como sinonimo de maternidade, concorda-se com Almeida (2007) ao apontar que, apesar
de muitas vezes ser um espaco de contestacio de esteredtipos e desses mesmos papeis, a
telenovela ainda atua no reforco a esse imaginario feminino e assim pode ser vista “[...]
como uma tecnologia do género, pois constrdi concepcdes de masculino e feminino que
se tornam, ao longo dos anos de convivéncia com essas historias, construcdes
hegemonicas. (p. 188)”

Na identificagdo com as heroinas “guerreiras”, enfatizando e ressaltando sua
maternidade como condi¢do fundamental de identificagdo, se percebe a necessaria
problematizagdo mais contundente das questdes de género no ambito do privado, do
doméstico. Nenhuma delas destacou, por exemplo, a vida profissional das personagens
preferidas, a conquista de “outras posi¢des”, a dificuldade de conciliar a “dupla jornada”,
entre outros aspectos, destacados nas novelas apontadas.

Isso evidencia para a importancia de as analises de género adentrarem cada vez
mais o espaco das relagdes domésticas, particularmente as relacdes familiares, tdo
enfatizadas pelas proprias entrevistadas na sua conexdo com a telenovela e principal
ambito dos “mundos possiveis” alternativos ao cotidiano da prisdo. Esta deve ser, como
afirma Okin (2008), uma necessaria atitude “politica” dos estudos de género, entenden-
se aqui como também um aspecto importante a ser cada vez mais enfatizado nos estudos
de recepgao.

Para além dos atravessamentos de género, a recep¢do da telenovela entre as
mulheres detentas participantes desta pesquisa evidenciou que elas mergulham nas
narrativas da telenovela, particularmente a das nove, como se o fizessem em suas proprias
vidas, mesmo as que ndo tinham o hébito de ver telenovela; esta se constrdi ou se reforca
nesse ambiente, talvez inclusive como forma de um mundo individualizado num espago
profundamente institucional e coletivo. Elas sofrem com as personagens quase como se
vissem suas proprias vidas, seus principais valores ou auséncias ali representados.
Conforme La Pastina (2006, p. 35) para muitos a televisdo “é a principal, se ndo a Unica,
fonte de informacdo”. Entre essas mulheres, ¢ ndo apenas fonte de informacdo, mas

territorio eminente de mundos possiveis.
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