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RESUMO

O seguinte artigo tem o objetivo de discutir a filmografia da Disney e suas representacdes
femininas, relacionando com a teoria dos Estudos Culturais e suas contribuicdes ao
questionar a hierarquia que existe nos meios de comunicacdo. Esta pesquisa visa
investigar quinze filmes da Disney comecando pelas princesas classicas com mais
esteredtipos de género: Branca de Neve e os Sete Andes, Cinderela, A Bela Adormecida
e comparando com: A Pequena Sereia, A Bela e a Fera, Aladdin, Pocahontas, Mulan, A
Princesa e 0 Sapo, Enrolados, Valente, Moana, Detona Ralph, Frozen, Raya e o Ultimo
Dragdo. Por meio da analise de conteudo, o trabalho busca identificar a presenga de
mulheres na producdo desses filmes e a correlacdo entre uma maior participagdo de
mulheres atuando no roteiro e direcao dos filmes e a ressignificagdo das princesas.

PALAVRAS-CHAVE: Estudos Culturais; Princesas da Disney; Representacao
Feminina; Feminismo; Estereotipos de Género.

INTRODUCAO

No contexto atual encontrado na sociedade € comum observar que muitas
profissbes ainda sdo dominadas por homens e quando tem a presenca de mulher é algo
escasso. Segundo Araujo (2017), os homens antigamente tinham um diferencial por causa
da forca, mas atualmente isso ndo € necessario, pois séo desejadas outras qualidades que

ambos os sexos podem oferecer. Dessa forma, se torna preocupante que muitos cargos
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renomados e que ndo necessitam de forca fisica, ainda sejam liderados e ocupados pelo
sexo masculino.

Nos Estudos Culturais, campo antes comandado por homens, a entrada das
pesquisadoras feministas foi imprescindivel para que iniciasse discussbes sobre a
representacdo feminina nos meios de comunicagdo, descontruindo uma visdo patriarcal
dentro desse grupo.

A presenca da mulher na midia tem que ser vista em trés aspectos, na equipe, no
produto e no receptor. A partir do momento em que existem mulheres ocupando lugares
que produzem contetudos midiaticos, ha menos chance de haver produtos machistas que
apresentam as mulheres com estere6tipos de género.

E notdrio que a midia contribui para essa construcao de esteredtipos na sociedade,
ditando o papel delas dentro e fora de casa. De forma quase natural, as mulheres sdo
ensinadas a seguirem um padrdo desde a infancia, pois séo apresentados filmes infantis
que corroboram a distingdo do que € ser menina e do que é ser menino. Aradjo (2017)
afirma que esses estere6tipos sdo introduzidos nos desenhos de forma prazerosa,
mostrando como elas devem se portar para serem aceitas.

Dessa forma, discutimos a representacdo feminina em quinze filmes da Disney,
iniciando com trés princesas classicas: Branca de Neve e os Sete Andes, Cinderela, A
Bela Adormecida e comparando com as novas representacdes femininas da Disney: A
Pequena Sereia, A Bela e a Fera, Aladdin, Pocahontas, Mulan, A Princesa e 0 Sapo,
Enrolados, Valente, Moana, Detona Ralph, Frozen, Raya e o Ultimo Dragéo.

O trabalho assume a hip6tese de que a mudanca na representacao das princesas
nos filmes da Disney se da de forma concomitante ao crescimento da participacdo de
mulheres no desenvolvimento do produto. A pesquisa se debruca, especificamente, sobre
a investigacgéo das etapas de roteiro e direcdo. Foram levantados dados sobre a presenca
de mulheres creditadas como roteiristas e diretoras nos quinze filmes acima, listados na
plataforma do IMDb.

ESTUDOS CULTURAIS

O campo dos Estudos Culturais surge em um contexto de mudangas e
transformacdes da classe operaria, durante a Inglaterra na época do pos-guerra. Em 1964,

com a formacdo do chamado Centre for Contemporary Cultural Studies (CCCS), que
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seguia um viés marxista, buscava-se uma nova visao sobre a cultura e a sociedade ao levar
0s meios de comunicacdo como um objeto fundamental. Ap6s o CCCS fazer uma analise

do que se entendia como cultura na sociedade, foram feitas algumas modificacdes.

O grupo do CCCS amplia o conceito de cultura para que sejam
incluidos dois temas adicionais. O primeiro: a cultura ndo é uma
entidade monolitica ou homogénea, mas, ao contrario, manifesta-se de
maneira diferenciada em qualquer formag&o social ou época histérica.
Segundo: a cultura ndo significa simplesmente a sabedoria recebida ou
experiéncia passiva, mas um grande ndmero de intervenc@es ativas —
expressa mais novamente através do discurso e da representacdo — que
podem tanto mudar a historia quanto transmitir o passado (AGGER
apud ESCOSTEGUY 2001:156).

A partir dos Estudos Culturais, a cultura de massas fica em evidéncia e ganha uma
interpretacdo mais plural de sua vivéncia e de suas dindmicas de interacdo. Dieison
Marconi e Tainan Tomazetti, explica como ocorreu essa contribuicdo para as praticas

culturais.

O alargamento do conceito de cultura proporcionou, assim, uma ruptura
de pensamento naquele periodo, na qual as praticas culturais deveriam
ser vistas e analisadas de acordo com o contexto social, historico e de
relagcbes poder no qual se encontravam. O cultural passou de dogma
estrito para tornar-se pratica ordinaria constituinte dos processos
sociais. Assim, com distintos objetos de andlise (literatura, cinema,
televisdo, artes etc) e mesclando qualitativamente inlmeras disciplinas
sociais (sociologia, historia, antropologia, filosofia, linguistica etc).
(MARCONI; TOMAZETTI, 2017, p. 569).

Ademais, de acordo com Escosteguy (2001), os estudos culturais deram
importancia as expressdes culturais que ndo eram vistas como cultura por ndo serem
tradicionais. Pois eles “construiram uma tendéncia importante da critica cultural que
questiona o estabelecimento de hierarquias entre formas e praticas culturais, estabelecidas
a partir de oposicbes como cultura alta/baixa, superior/inferior, entre outras
binariedades.” (ESCOSTEGUY, 2001, p.5).

Os trés principais fundadores da CCCS, Richard Hoggart, Richard Williams e E.P
Thompson focavam, respectivamente, na recepgao da cultura pelos sujeitos, no impacto
dos meios massivos na cultura popular e na visdo da cultura como identidade dos

individuos. Ao perceber a autonomia e a multiplicidade dela, foi possivel romper com o
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conceito tradicional que a enxergava apenas como um artefato palpavel, a

compreendendo como toda atividade humana. Como mostra Ana Carolina Escosteguy:

De forma sintética, é preciso apontar as rupturas e incorporagdes mais
importantes que contribuiram na construcao da perspectiva tedrica e das
principais probleméticas desta tradicdo. Aproximando-se do vasto
campo das préticas sociais e dos processos histéricos, os estudos
culturais preocuparam-se, em primeira mao, com os produtos da cultura
popular e dos mass media que expressavam 0s rumos da cultura
contemporanea. (ESCOSTEGUY, 1998, p. 89).

Com a chegada de Stuart Hall, sdo incorporados aos estudos os recortes de género
e etnia, objetos que foram muito importantes para o entendimento do funcionamento
destes fendmenos nos meios de comunicagéo.

O avanco das atividades industriais permitiu a entrada das mulheres no setor de
trabalho, algo que consequentemente acabou colocando-as dentro da esfera cultural
econémica e politica que se emergia. Como citado por Escosteguy (1998, p. 2) “Hall
(1996) aponta o feminismo como uma das rupturas teoricas decisivas que alterou uma
pratica acumulada em Estudos Culturais, reorganizando sua agenda em termos bem
concretos”. Isso influenciou na redescoberta de ideologias e nogdes de poder consolidadas

por essas estruturas de género e etnia.

O FEMINISMO E OS ESTUDOS CULTURAIS

A luta do movimento feminista, com destaque para o0 Women Take Issue®, foi
importante ao realizar um trabalho que reunia textos acerca dos papéis de género impostos
na mulher. Estes textos, publicados junto ao CCCS, se dedicavam a pensar em ideologias
recorrentes nas subculturas femininas em contato com o0s produtos midiaticos.
Assumindo, assim, “o desafio de reinventar-se e desbravar o terreno dos estudos em
comunicagdo. Enfrentando a invisibilidade pablica diante de outros movimentos sociais
e no proprio CCCS, nos quais 0os homens eram os lideres e, portanto, ditavam as agendas”
(MARCONI; TOMAZETTI, 2017, p. 572).

Desse modo, nota-se que o feminismo teve que lutar para que seus

questionamentos pudessem ser ouvidos dentro de um campo de estudos dominado por

5a publicagdo “Womens Take Issue”, conclui-se com mais trés artigos que, de forma geral, buscam instituir um
manifesto intelectual que dé conta das problematicas da mulher nas relagdes com a cultura, com a politica e com a
sociedade. (Marconi; Tomazetti, 2017, p. 575).
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homens. A partir do momento em que as mulheres participam de estudos que as

envolvem, contribuem com melhores questionamentos, pois sao tematicas que as afetam.

A insisténcias das pesquisadoras do CCCS em pensar as pautas do
feminismo dentro dos Estudos Culturais possibilitou um novo olhar
do campo de forma interdisciplinar, rompendo assim com o carater
patriarcal e claramente machista que imperava dentro do préprio
Centro, algo que fica claro na afirmacdo de Hall sobre o comego da
intersecdo entre movimento feminista e Estudos Culturais, quando
afirma que outros estudiosos homens ja haviam pensado nas questdes
do feminismo porque que conviviam com feministas e acreditavam
gue, dessa maneira, eles mesmos poderiam liderar tais pautas.
(MENDONCA; MEDEIROS; CURI, 2019, P. 46).

A chegada das correntes feministas auxilia na elaboracéo de novas concepcdes no
meio comunicacional. Um dos Estudos que mais se destacou dentro do CCCS, foi o

estudo da representacdo feminina na midia.

As analises produzidas no periodo voltam-se particularmente para a
representacdo do universo feminino no contexto da industria cultural.
Refletindo as audiéncias e os textos das midias por meio de
metodologias abertas e de cunho interpretativo, como as etnografias. O
feminismo e suas problematizagbes tornaram evidente, assim, a
necessidade de repensar a critica dos meios de comunicacdo de massa
e suas interfaces com as relacbes de género. (MARCONI,
TOMAZETTI, 2017, p. 574).

As representacGes da mulher na midia por muitos anos foram dominadas por um
viés patriarcal. Por isso princesas de filmes como o da Disney eram apresentadas de forma
estereotipadas, ou seja, as personagens do género feminino apareciam com

comportamentos submissos, passivos e dependentes.

A CONSTRUCAO DOS ESTEREOTIPOS DE GENERO NA MIDIA

Desde a infancia a sociedade € ensinada a viver com o0s estere6tipos de género. Os
homens e as mulheres aprendem que sdo de géneros diferentes e que também devem agir
e se vestir de forma diversificada. De acordo com Patricia Araujo (2017), quando 0s pais
descobrem o sexo do filho, a distingdo entre feminino e masculino comecga. Dessa
maneira, a partir do nascimento a crianca é ensinada que para viver na sociedade deve
compreender que meninos e meninas séo diferentes. As meninas sdo ensinadas a serem
comportadas, educadas, vaidosas, a brincarem apenas com bonecas, panelas e vassouras.

Ja 0s meninos sdo ensinados a se comportarem de outra forma, pois aprendem que nédo
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devem ser frageis “como as meninas” e sdo ensinados a brincarem com carrinhos e motos
que sao vistos, especificamente, como brinquedos para meninos.

Além disso, a sociedade sempre viu a mulher como um género destinado a ter um
papel de ser doméstica, dependente, passiva e inferior aos homens. Tudo isso j& estava
enraizado na mente da sociedade. Conforme Petrucci (2014), atualmente esses papeéis
atribuidos aos géneros e naturalizados na sociedade ocidental estdo sendo questionados

pelos estudos de género.

O feminismo foi um dos primeiros movimentos a diferenciar 0 sexo —
biolégico — do género — construido socialmente — e a reconhecer que
homens e mulheres séo tratados de forma diferente desde o momento
em que nascem, que a sociedade oprime e vé a mulher como inferior
(ARAUJO, 2017, p. 16).

Ademais, os estere6tipos de género foram criados pelos homens e naturalizados
por eles mesmos. Pois como diz Araujo (2017, p. 19): “A ideia do que ¢ ser mulher ¢
construida por um sistema patriarcal e quem possui maior poder neste sistema sdo
homens”.

A midia sempre teve muita influéncia sobre a populacdo, educando e moldando
para que seguissem um certo padrdo. Para Araujo (2017), a midia tenta moldar a
sociedade, mostrando como as mulheres devem se comportar e vestir, por isso € visto
como um educador ativo na construcdo do que € feminilidade e de qual é o papel da
mulher na sociedade. Outrossim, por ser formadora de opinido, a midia é muito presente
na vida das criancas e influenciam na formacédo mental delas. Desse modo, € notério que
o patriarcado sempre foi naturalizado nos filmes infantis e se ndo fossem a luta das
feministas, ndo haveriam questionamentos sobre as condutas transmitidas das princesas
para as criangas.

As princesas da Disney sdo os primeiros exemplos de filmes a serem apresentados
para as meninas que ainda ndo tem a personalidade completamente formada. Assim como
qualquer crianca elas aprendem e reproduzem o que estdo vendo, por isso as princesas
causam esse desejo nas meninas de buscarem a beleza irreal transmitida pela cultura de

massa. Araujo explica como esses contos reforcam os estere6tipos de género:

Nos contos de princesas tradicionais, entdo, notamos que elas
performam corretamente o que a sociedade espera da mulher, sempre
com ludicidade é claro, e esse padrédo é ensinado desde cedo a todas as
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criancas. E ensinado que meninos sio fortes e meninas passivas. Com
o tempo, os contos de fadas passam a ser “coisa de menina”, e quem
consome essas producdes sdo elas. (ARAUJO, 2017, p. 25).

As princesas mostram como séo os padrdes da sociedade e as criangas tendem a
se compararem e desejarem um dia ser como elas, visto que as princesas séo lindas,
vaidosas, educadas, submissas e sempre estdo em busca de um principe para ter um final
feliz. Para Aguiar e Barros (2015), a midia encoraja indiretamente as criancas a
reproduzirem os comportamentos que estdo vendo, ou seja, as criangas por nao estarem
completamente formadas com opinido prépria e personalidade, os filmes de princesas
acabam se tornando uma influéncia na formacdo dos seus valores e principios. Além
disso, 0s meninos ndo sdo atingidos por essas animacdes, porque, como diz Correia (2010,
p- 2): “A figura da princesa surge massivamente nos produtos culturais para a infancia
como um modelo de feminilidade, encerrando mensagens e valores e seduzindo
magicamente as meninas, incidindo sobre as suas subjetividades”. Dessa forma, com o
patriarcado presente na cultura de massas, as meninas crescem achando que devem viver

com um homem e para 0 homem.

O LEGADO DAS PRINCESAS CLASSICAS

Em 1937, foi lancado a Branca de Neve e 0s Setes Andes, a primeira princesa e o
primeiro longa-metragem de animacéo da Disney. O filme retratava como a mulher era
vista pela sociedade naquele tempo. Segundo Aguiar e Barros (2015, p. 6): “A primeira
princesa de Disney nasceu num periodo que antecedeu a Segunda Guerra Mundial, o que
evidencia sua representatividade como a mulher ideal para a sociedade patriarcal da
época”. Além disso, o filme refor¢a a competi¢do entre as mulheres, pois a propria

madrasta tinha inveja da enteada por causa da beleza e da juventude.

A madrasta de Branca de Neve, por intermédio do espelho — que
representa a metafora da voz da consciéncia feminina, invejosa,
narcisica e vulgar - fica ciente da beleza da juventude da enteada, o que
faz ela exigir que o cagador a mate, e como prova de que a matou, traga
para ela seus pulmdes e seu figado. (LIMA, 2016, p. 43).

No longa-metragem, a Branca de Neve entra na casa dos sete andes e limpa tudo,
pois a casa estd toda desarrumada, mesmo com sete homens morando no local. Essa
situacdo reforca o estereodtipo de que a funcdo de cuidar da casa € da mulher e ndo do

homem. Ademais, os andes nao a aceitaram morando l& por bondade, mas aceitaram pela
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beleza dela e pelos afazeres domésticos. No final a princesa é envenenada pela madrasta
e o principe a beija enquanto estd adormecida. Ela ¢ salva e vivem o tdo sonhado “felizes
para sempre”. Assim, as mulheres aparecem como frageis e invejosas, enquanto 0s
homens terminam como herois dos filmes.

Lancado em 1950, Cinderela conta a historia de uma menina que assim como
Branca de Neve, também tinha uma rivalidade com a madrasta ma. Além disso, Cinderela
era obrigada a fazer o trabalho domeéstico, porque as filhas da madrasta tinham inveja da
sua beleza. Sabiam que o principe se encantaria por ela, por isso a tratavam como
empregada. Segundo Eveline Aguiar e Marina Barros, o filme foi feito em uma época em

que as mulheres tiveram que fazer uma grande alteracdo no cotidiano:

O contexto histérico em que esta inserido o filme justifica a mudanca
de paradigma da mulher dona de casa para a que busca uma mudanca
de vida, ou seja, a ndo obrigacao de seus afazeres domeésticos. Durante
a Segunda Guerra Mundial, em virtude da grande quantidade de homens
recrutados para o exército, o0 mercado de trabalho se abriu para as
mulheres. Foi neste contexto que ocorreu o langamento de Cinderela.
(AGUIAR; BARROQOS, 2015, p. 6).

Cinderela também estava em busca do principe para se casar. Novamente 0s
contos de fadas reforcando o estereotipo de que a mulher precisa do homem para ser salva

e viver feliz. De acordo com Lima:

E notdrio que a figura masculina é representada como uma pessoa de
acdo, que esta sempre em busca de aventuras externas, que interage com
0 espaco publico, enquanto a mulher, é sempre a sofredora, que ndo se
realiza como pessoa, cheia de limites. (LIMA, 2016, p. 43).

Enquanto isso, langado em 1959, A Bela Adormecida fala sobre uma jovem
chamada Aurora. Tal como a Branca de Neve e a Cinderela, Aurora tinha uma rival. Além
disso, foi condenada a cair em um sono profundo por varios anos. A sua Unica salvacéo
era um beijo do amor verdadeiro, ou seja, um principe teria que aparecer para salva-la.
Conforme Carolina Fossatti (2009), essas princesas esperam a vida toda por um principe
e quando encontram, o filme acaba, pois o final feliz chega junto com o homem. Vale
ressaltar que a beleza, submissdo, fragilidade, inferioridade econémica, competicdo e
acdo heroica masculina sdo estere6tipos presentes nos primeiros contos de fadas da
Disney. Dessa forma, nota-se que a sociedade patriarcal da época era refletida nos filmes,

consequentemente as crian(;as desejaram por muitos anos serem como essas princesas.
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Atualmente a Disney vem criando princesas mais empoderadas para acabar com 0s

estereotipos criados pelo patriarcado.

NOVAS REPRESENTACOES FEMININAS NA DISNEY

As princesas trazem um modelo de como as meninas devem seguir diante da
sociedade, mesmo que inconsistentemente, pois s&o um guia para a maioria delas, e por
muitos anos, essas princesas foram consideradas mulheres submissas e frageis que ficam
a espera de um principe encantado para serem felizes. Ao contrario delas, as novas
princesas “rebeldes” sdo contra as regras impostas, ndo sonham com o principe encantado

e buscam independéncia.

Essa mudanca de comportamento das princesas, essa “rebeldia”, pode
ser explicada pela mudanca de valores promovida com o
desenvolvimento da sociedade de consumo. Estabelecendo uma nova
cultura que prezava a felicidade individual, esses novos valores
desqualificaram o antigo estere6tipo de mulher do lar e garantiram um
novo modelo social feminino que ndo mais depende da influéncia
tradicionalista dos homens. As mulheres passam a ser protagonistas de
suas préprias vidas. (LOPES, 2015, p. 44-45).

Mulan (1998), é tida como uma ruptura dentro das construcBes criadas pelas
princesas por conta da sua relagdo com a feminilidade. Segundo o que foi levantado por
Moreira e Portela (2018), ela esta entre as princesas do tipo 2, as resistentes, juntamente
com Ariel (1989), Bela (1990), Jasmine (1992) e Pocahontas (1995) que “sdo vistas como
personagens mais ativas, determinadas, com espirito aventureiro, habilidosas, corajosas
e, consequentemente, o amor ficou para o segundo plano, tornando-as mais conscientes
dos papéis que deveriam assumir como mulheres.” (2018, p. 264). Além disso, segundo
Moreira e Portela, Breder acredita que Tiana (2009), Rapunzel (2010), Merida (2012) e
Anna e Elsa (2013) séo do tipo 3:

Personagens determinadas, fortes, habilidosas, corajosas e que néo
desejam mais um principe (com excecdo de Anna), cujo ato de amor
verdadeiro para a resolucdo da maldicdo/feitico aparece em outras
figuras, por exemplo, em Valente, 0 amor materno e, em Frozen, o amor
fraterno. Essas princesas sdo denominadas, portanto, de princesas
contemporéneas (MOREIRA E PORTELA, 2018, p. 264).

Assim, com o passar dos anos, pode ser observado uma mudanca de padréo e

estereotipo da representacdo feminina nas producdes audiovisuais, dando destaque a
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Valente (2012) e Frozen (2013) ambos trazem uma nova imagem para a figura feminina,
diferente do que era visto antes. Para Mendes e Siqueira (2018, p. 137), “Merida, a
protagonista do primeiro filme, lancado em 2012, chama a atengdo por seus cabelos
rebeldes e desgrenhados, que combina com sua personalidade indomavel.” Diferente do
que se vé em relacdo as princesas da Disney, ela ndo traz a sua imagem caracteristicas
fisicas e psicoldgicas que estejam relacionadas com os esteredtipos que trazem uma ideia
do que é ser uma princesa, atributo de feminilidade que esta presente na sociedade mesmo
em um momento em que a sociedade parece tdo evoluida e desenvolvida, com acesso a
aparatos tecnolégicos e informacédo. Porém, é de fato por ndo estar no molde de um padréao
de princesa que as protagonistas se sobressaem.

De acordo com Moreira e Portela (2018, p. 270) “Frozen deixa de lado em sua
narrativa o termo “felizes para sempre” e desenvolve de maneira diferente o termo amor
verdadeiro, como mencionado anteriormente, ja que a trajetéria do herdi é realizada por
um actante protagonista feminino.”. A trama se desenvolve na estrutura da resisténcia da
amizade e lealdade entre as irmds Anna e Elsa, postergando relacionamentos amorosos
com personagens masculinos.

No contexto de Moana (2016), essa configuracdo parece se alterar. Moana
performa de maneira semelhante a Merida, correndo, lutando, navegando e construindo.
Entretanto, em seu universo, tais performances ndo sdo vistas como masculinas e sim
como algo normal que a sucessora do chefe, independente do género, deve saber. Todo o
conflito entre feminilidades e masculinidades apresentado em Valente parece ter sido
superado em Moana, pois a sociedade ali colocada traz, para o &mbito das feminilidades,
performances que antes eram consideradas masculinas. Enquanto Merida € uma mulher
interpretando masculinidades, Moana é uma mulher interpretando novas feminilidades.
Para Machida e Mendonga (2020, p. 25): “As problematicas da protagonista dizem muito
mais de suas ambicdes exploratdrias do que de uma limitagdo de género imposta. Além
disso, a medida que Merida tem como exemplo seu pai, Moana tem como exemplo
principal uma personagem feminina, sua avo.”

Segundo a Revista Omelete (2019) com o passar dos anos e o desenvolvimento
da sociedade, a Disney veio trazendo novas perspectivas e mudancas nas histérias de suas
protagonistas para que pudessem ser atuais e realistas. Porém, alguns pontos ainda fazem
parte da trama. No filme WiFi Ralph - Quebrando a Internet (2018), tem uma cena

marcante que contém humor, onde se relaciona muito com essa questdo estética em volta
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das princesas da Disney. Nela Vanellope que também é uma princesa estd em uma sala
reunida com as demais princesas, em uma conversa as mesmas comecam a discutir sobre

0 que as caracterizam princesas, deixando a situacao ainda mais engracada.

“Vocés estdo bem? Devo chamar a policia?", responde Vanellope,
assustada, colocando em perspectiva todos 0s maus-tratos passados
pelas meninas. Elas s6 chegam em um consenso quando Rapunzel
pergunta: “as pessoas presumem que todos os seus problemas foram
resolvidos porque um homem grande e forte apareceu?”. A resposta
positiva confirma, Vanellope é uma princesa. (OMELETE, 2019).

Seguindo a ordem cronolégica de filmes lancados, chegamos a Raya, a ultima
princesa da Disney até 0 momento. Podemos perceber ja de inicio que a mesma tem um
padrdo estético bem diferente do que tradicionalmente era proposto pela Disney, mas ndo
SO em sua aparéncia como também em suas motivacdes. “Raya se mostra uma
protagonista de personalidade forte, destemida e completamente segura de si”
(OLIVEIRA, 2021, p.67).

E interessante destacar também o comportamento da protagonista durante o
decorrer do filme, sempre persistente e com garra para tentar obter éxito em tudo que faz.
Apesar de fraquejar e ndo sair vitoriosa em alguns momentos, tendo em vista esse

comportamento, Oliveira apresenta 0 comentario de Xu:

[...]Jpode ser o filme mais poderoso [da Disney], pois cria um mundo
inteiro cheio de mulheres poderosas e centra sua historia nas relagoes
entre varias personagens femininas. O mundo de Raya esta cheio de
mulheres soldados, lideres, rainhas e dragbes dominantes (XU, 2021,
p.328 apud OLIVEIRA, 2021, p.67).

Assim, percebe-se que a maior parte do nlcleo de personagens é formada por
mulheres. Segundo Oliveira (2021) tanto as duas protagonistas quanto uma das principais
antagonistas sdo do género feminino; dessa forma é retratado durante a trama. Contudo
essa nova representacdo feminina se faz necessaria na sociedade principalmente para o

desenvolvimento das criangas que se espelham nessas producdes audiovisuais.

A PRESENCA DAS MULHERES NAS CONSTRUCOES DOS FILMES DE
PRINCESAS
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Diante da conquista das mulheres com essas novas representacdes femininas nos

filmes de princesas, investigamos por meio de uma analise de conteddo as participacdes

de mulheres como roteiristas e diretoras no desenvolvimento desses filmes da Disney. A

plataforma usada para a coleta de dados da tabela foi o IMDb. As filmografias foram

divididas, aqui nas tabelas, entre tipo 1: classicas, tipo 2: resistentes e tipo 3:

contemporaneas.

Tabela 1 — (Tipo 1) Presenca de mulheres na produgdo de filmes das princesas classicas

(1959)

FILMES Mulheres Mulheres TOTAL:
creditadas no creditadas na
roteiro direcdo
Branca de Neve Dorothy Ann 1
(1937) Blank
Cinderela (1950) 0
A Bela Adormecida 0

Fonte: elaborado pelos autores.

Tabela 2 — (Tipo 2) Presenca de mulheres na producdo de filmes das princesas resistentes

Linda Woolverton

FILMES Mulheres Mulheres TOTAL:
creditadas no creditadas na
roteiro direcdo

A pequena Sereia 0
(1989)
A Bela e a Fera | Linda Woolverton 2
(1990) Brenda Chapman
Aladdin (1992) 0
Pocahontas (1995) | Susannah Grant 1
Mulan (1998) Rita Hsiao 3

Eugenea Bostwick-

Singer

Fonte: elaborado pelos autores.

Tabela 3 — (Tipo 3) Presenca de mulheres na producéo de filmes das princesas contemporaneas

(2009)

FILMES Mulheres Mulheres TOTAL
creditadasno roteiro creditadas na
direcao
A Princesa e 0 Sapo 0
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Enrolados (2010) 0

Valente (2012) Brenda Chapman Brenda Chapman 3
Irene Mecchi

Frozen (2013) Jennifer Lee Jennifer Lee 2

Moana (2016) Pamela Ribon 1

Detona Ralph Pamela Ribon 2

(2018) Josie Trindade

Raya e o ultimo Adele Lim 1

dragdo (2021)

Fonte: elaborado pelos autores.

As princesas da tabela 1, que sdo as classicas com mais estereo6tipos de género,
tiveram apenas uma mulher creditada como roteirista e nenhuma na dire¢do. As princesas
da tabela 2 que séo as resistentes, tiveram a presenca de seis roteiristas e nenhuma diretora
no desenvolvimento dos filmes. As princesas da tabela 3 que sdo as contemporaneas,
tiveram a presenca de sete roteiristas e duas diretoras.

Dessa forma, percebe-se que a presenca das mulheres na producédo de filmes da
Disney cresceu, juntamente com o surgimento de novas representacdes femininas.
Infelizmente, o cargo de diretores ainda é predominado pelo sexo masculino, entretanto,
nas princesas do tipo 3 (contemporéneas) foi diferente das outras tabelas, havendo duas
diretoras.

Ademais, algumas roteiristas do tipo 2 (resistentes) e tipo 3 (contemporaneas)
como: Brenda Chapman, Linda Woolverton e Pamela Ribon se repetiram em alguns
filmes da tabela. Brenda Chapman foi creditada como roteirista nos dois tipos de
princesas, essas repeticdes mostram que a presenca delas estdo associadas as mudangas

nos comportamentos das princesas da Disney.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao discutir as representacfes femininas nas producgdes dos filmes da Disney, sob
a Gtica dos Estudos Culturais, foi possivel tragar uma linha em cima das construgdes de
nogdes de género que sdo repassadas pela midia. Tendo em vista as contribui¢des dos

movimentos feministas aos Estudos Culturais e no que diz respeito as novas perspectivas
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sociais, pode-se dizer que as representacGes midiaticas reforcam os discursos
problematicos que ja sdo impostos nas mulheres.

Conclui-se que os estudos feministas foram importantes para que houvessem
mudangas em relac&o a representacdes das mulheres na midia. Percebe-se o resultado da
luta do feminismo quando empresas como a Disney, criam narrativas que subvertem os
padrbes que foram construidos em cima de suas personagens. Princesas que antes eram
apresentadas como submissas, passivas e dependentes de principes para um final feliz,
passam a apresentar suas proprias opinides e a ndo terem como principal desejo o
casamento. Assim, ndo reforcando estere6tipos de género em filmes infantis.

Através da andlise de contetdo de quinze produtos filmicos da Disney, nota-se
que houve a participacdo do total de onze mulheres no roteiro e direcdo de nove filmes
de princesas. Oito deles eram filmes de princesas mais destemidas e determinadas. Além
disso, mesmo com a diregdo sendo dominada por homens, havendo apenas duas diretoras,
foi observado que a presenca das mulheres no desenvolvimento das filmografias
investigadas teve um crescimento continuo, juntamente com a criacdo de novas
representacdes femininas. Dessa forma, percebe-se que a entrada delas na equipe esta

relacionada as transformacg6es nas novas princesas da Disney.
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