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Noite e Neblina e a imagem-arquivo como testemunho da Shoah!
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Universidade Federal de Pernambuco, Recife, PE

RESUMO

O presente artigo tratard de analisar a partir do filme Noite e neblina (1955) de Alain
Resnais, a importancia fundamental da imagem-arquivo como um vestigio testemunhal
do horror instaurado nos campos nazistas. Como estes arquivos, na composicdo do
filme, permitem que a obra de Resnais resplandeca diante do tempo, e que o seu valor
imprescindivel reside justamente na poténcia de suas imagens: Noite e Neblina nos
obriga a ver o horror nazista justamente para jamais esquecermos até onde o homem e a
sua barbéarie podem ir.

PALAVRAS-CHAVE: Noite e Neblina; Imagem-arquivo; Nazismo; Catastrofe.

INTRODUCAO

Noite e Neblina parte da imagem-arquivo para tentar restaurar as ruinas da
catastrofe, revela-nos a partir do arquivo imagético sobrevivente um traco do horror que
0 regime nazista instaurou. Este traco da memoria historica a0 mesmo tempo tdo fragil e
tdo potencializado por um horror que nos fere a cada retorno possivel, este momento tao
dificil de suportar que € olhar e sentir aquelas imagens de seres humanos desorbitados
pelo préprio homem a nos sequestrar, a nos raptar de nossa crenca na humanidade

mesma. Assim é a forca do arquivo em Noite e Neblina.

O filésofo Georges Didi-Huberman descreve que o filme de Resnais, tal como
mais tarde Shoah®, comeca com a dor imovel de paisagens vazias ou, pior ainda, banais.
Ele relembra das palavras de Michel Bouquet, escritas a partir do texto de Jean Cayrol,
que abrem o filme: “mesmo uma paisagem tranquila, mesmo uma pradaria com voos de
corvos, colheitas e queimadas, mesmo uma aldeia de férias, com uma feira e um sino,

podem conduzir simplesmente a um campo de concentragdao”. Shoah, continua Didi-

! Trabalho apresentado no DT 4 — Comunicagdo Audiovisual do XVII Congresso de Ciéncias da Comunicagio na
Regido Nordeste realizado de 2 a 4 de junho de 2015.

2 Mestrando do Curso de Comunicacdo da UFPE, email: ricardolessafilho@hotmail.com.

3 Filme dirigido por Claude Lanzmann, que ao contrario do filme de Resnais, despreza completamente o
uso do arquivo da catastrofe nazista.
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Huberman, perturbou-nos com as clareiras vazias do campo de concentracdo de
Chelmno, reconhecida por Simon Srebnik, assim como Noite e neblina perturbou-nos
com seus campos vazios percorridos por extraordinarios “travellings sem tema” (DIDI-
HUBERMAN, 2012, p. 165).

Esses travellings, também noticiados por Alain Fleischer, apontam no filme de
Resnais para um desapossamento do drama e do espetaculo, nos quais 0 movimento da

camera captura ndo o elemento humano, mas o vazio, o abismo, um fantasma:

Em travellings lentos, a cdmera ndo se mexe sendo NOS Cenarios vazios, reais
e vivos — ligeira agitacdo dos tufos de erva — mas vazios de qualquer ser, e de
uma realidade quase irreal a forca de pertencer a um mundo que, para mais, é
o de uma improvavel, impossivel sobrevivéncia. A camera parece deslocar-se
em vao, sem efeitos reais, desapossada do drama, do espetaculo que estes
movimentos parecem acompanhar, mas que ndo sdo sendo os de fantasmas
invisiveis. Tudo estd vazio, imovel e silencioso; fotografias seriam
suficientes. Mas, precisamente, a camera move-se, ela é a Unica a mover-se,
ela é a Unica vida, ndo ha nada a filmar, ninguém, sé resta o cinema, ndo ha
nada de humano e de vivo a ndo ser o cinema, diante de alguns vestigios
insignificantes, derrisorios, e é este deserto que a camera percorre, é sobre ele
que ela inscreve o rastro suplementar, rapidamente apagado, dos seus trajetos
muito simples (FLEISCHER, 1998, p. 33).

Durante a montagem do filme, neste raro momento em que o homem pode
controlar o nascimento da efigie, Resnais, confrontado com a “nova” natureza daquelas

imagens, foi acometido por uma vertigem insustentavel:

Tinha certa impressdo de irrealidade, porque pegar uma dessas tomadas com
outra, logo desloca-la para obter certo efeito... me dava ma consciéncia, e ao
mesmo tempo me obrigava a refletir sobre a condicdo humana... fiz a
montagem do filme em uma espécie de estado de vertigem (RESNAIS apud
LINDEPERG, 2009, p.59).

Essa vertigem se apoderou de boa parte da equipe que estava ajudando na
montagem do filme, como aponta Sylvie Lindeperg (2009, p. 59) a partir da recordacédo
de Henri Colpi que relata o momento de panico de Anne Sarraute, outra ajudante,
guando foi deixada sozinha por alguns minutos na sala de montagem: "{ela]
enlouqueceu quando viu na moviola uma tomada que nunca havia visto, e que era um
horror. Teve medo, saiu correndo e weio nos buscar, com o coracdo batendo
desesperadamente™. Esta vertigem que é também uma malaise, no sentido que Danielle
Quinodoz (1997) atribuiu, como aquilo que pode causar uma fraqueza, uma perda dos
poderes mentais e fisicos, sudorese fria, ndusea etc. E do proprio aviltamento do homem



Intercom —Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
XVII Congressode Ciéncas da Comunicagdo na Regido Nordeste—Natal - RN -2 a 4/07/2015

a imagem capturada dos campo sustentar a hecatombe humana, a destruicdo absoluta a
partir de uma montagem nos faz sim compreender a profunda vertigem da equipe que
trabalhava na Rue de Poissy; afinal, como suportar tais imagens, imagens totais do

homem e daquilo que quase foi o seu fim? Assim,

a vertigem ndo exclui o rigor, e o risco de cair, intencionalmente, na "ma
consciéncia”, cada tomada de Noite e neblina estd colocada com uma
precisdo e uma maestria que provam o excepcional talento de um montador
que dava a esta etapa do trabalho uma funcdo equivalente a uma encenacéo.
Este confronto da arte com a dor e o tragico foi produzido na Rue de Poissy
(LINDEPERG, 2009, p.59).

H4 uma espécie de “outro mundo” habitando as imagens de Noite e neblina,
como se um excerto das imagens de arquivo que Resnais se utiliza tivessem sido
capturadas a partir de uma dimensdo de vestigios inumanos: os corpos mutilados, 0s
corpos desmembrados das cabecas, 0s corpos ora incinerados completamente, ora
parcialmente, as crateras que atravessam a pele e a face humanas, a bacia que sustenta
uma pilha de cranios de homens e mulheres (e a maxima de Lévinas, que dizia que era o
rosto humano que impedia o homem de matar, foi aniquilada), os sabdes feitos a partir
da gordura do corpo humano, os mortos esqualidos que morrem de olhos abertos, a
imagem dos mugulmanos, estes homens mais mortos do que vivos... “para mostrar até
gue ponto se trata de outro mundo”, diz Resnais, € “nos esfor¢amos para montar CUrtos
planos gerais e longos primeiros planos” (RESNAIS apud LINDEPERG, 2009, p. 59).

E diante das fusbes entre a imagem-arquivo (as imagens em preto e branco) e as
imagens do presente (daquele presente de 1955, filmadas em cor), existe uma diferenca
estilistica consideravel, perfeitamente visivel ao analisarmos a duracdo média dos
planos, a saber: as imagens-arquivo duram de dois a cinco segundos, enquanto as
imagens coloridas duram aproximadamente entre quinze e vinte segundos cada. Além
disso, como mais detalhadamente aponta Linderperg (ibid.), as tomadas coloridas que
representam um terco do filme sdo apenas vinte e oito, enquanto as tomadas em preto e
branco totalizam 279, trazendo a conclusdo de que “um plano em cores dura em média o
mesmo que quatro ou cinco planos em preto e branco”. O ritmo do filme, como escreve
a historiadora francesa, estaria dado pela oposicdo entre a alternancia do movimento
“amplo e longo” das sequéncias coloridas, e o movimento “brusco, entrecortado” das

imagens de arquivo.
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A preferéncia formal de Resnais por longos primeiros planos em detrimento dos
planos gerais curtos tem uma consequéncia estética: fragmenta o corpo das vitimas e
deixa um rastro preparatorio que evoca a transformacdo do ser humano em coisa,
alguma coisa que pode ser trocada, experimentada, ou simplesmente exterminada.

Vale lembrar que as imagens-arquivo que Resnais utiliza em Noite e neblina ndo
sdo somente as imagens filmadas dos campos nazistas (sejam quando estes ainda
funcionavam, sejam imagens logo ap6s a liberacdo), mas o cineasta francés também
recorre a imagens da genealogia do cinema para compor O panorama arquivista
fundamental que é o seu filme. Nos primeiros planos de Noite e neblina, Resnais se
utiliza de fotogramas presentes em O triunfo da vontade (1934) (fig. 1), de Leni
Riefenstahl, assim como um plano de A Ultima etapa (1948) (fig. 2), de Wanda
Jakubowska, quando nos primeiros minutos do filme francés um grupo de soldados,
cobertos por uma névoa cuja fotografia amplifica sua obscuridade, vigia os deportados

que estdo saindo dos vagdes de um trem.

1

FIGURA 1 - Imagem de O triunfo davontade (1934) presente
em Noite e neblina (1955)
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FIGURA 2 —Um plano de A Gltima etapa (1948)
presente em Noite e neblina

O sempre cirlrgico Serge Daney tinha razdo, como aponta Didi-Huberman:
Noite e neblina apostava em abalar a memdéria partindo de uma contradicdo entre
documentos inevitdveis da historia e marcas repetidas do presente*. Estes documentos
da historia sdo as famosas imagens de arquivo — a preto e branco —, que deixaram
mudos de pavor os espectadores da época e que o cineasta Claude Lanzmann, hoje,
pretende refutar pelo que considera como falta de rigor historico®, embora o arquivo

“felizmente ndo esgota nem seus mistérios nem sua profundeza” (FARGE, 2009, p. 12).

4 No famoso artigo Le travelling de Kapo, Daney escreve: “Eu ouvi o comentario desolado de Jean
Cayrol na voz de Michel Bouquet e a misica de Hanns Eisler que parecia odiar existir. Estranho batismo
de imagens: compreender ao mesmo tempo que 0s campos eram verdadeiros e que o filme era justo. E
que o cinema — ele sozinho? — era capaz de acampar nos limites de uma humanidade desnaturada. Eu
sentia que as distancias estabelecidas por Resnais entre o assunto filmado, o sujeito filmante e o sujeito
espectador eram, em 1959 como em 1955, os Unicos possiveis. Noite e neblina, um ‘belo’ filme? Ndo, um
filme justo” (DANEY, 1992).

5 Didi-Hubernan revive um depoimento de Claude Lanzmann a Vincente Lowy no seu livro L Histoire
infilmable, em que o documentarista francés diz a um projetista que, caso Noite e neblina seja exibido na
sessdo anterior a Shoah, ele cancelara a exibicdo do seu filme, jA que nas palavras do proprio: “a
confrontagdo ou a contiguidade dos dois filmes néo temsentido. Mesmo se o tema é idéntico, Shoah nédo
tem nada a ver com Noite e neblina” (DIDI-HUBERMAN, 2012, p.170). Essa é apenas mais umdentre 0s
tantos atos arrogantes de Claude Lanzmann em relagdo a tudo aquilo que veio antes ou depois de seu
filme Shoah. De alguma maneira, Lanzmann tenta fazer de seu filme a verdade absoluta da catastrofe,
aniquilando todas as outras imagens, 0s outros testemunhos fissurados; enfim, impossibilitando, a luz de
sua obra méxima, que os vestigios de parte fundamental da histdria sejam reavaliados, estudados
novamente como um esforgo, por mais fragil que ele seja, de tentar compreender um pouco mais dessa
cesura legada @ humanidade.
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Devido a sua natureza sobrevivente, ndo ha razdo para desprezar o arquivo,
como fez Lanzmann, porque é ele mesmo uma prova possivel do que foi 0 nazismo;
testemunhos € aquilo que essas imagens-arquivo sdao, porgue embora deslocadas e
fragmentadas, apesar de sua natureza incompleta, elas nos permitem pensar e ver a
ferida diante da humanidade que o Lager impds. As marcas do presente, diz o Didi-
Huberman, vém do “olhar sem tema” que Resnais langa sobre as paisagens vazias dos
campos nazistas filmados em cores, “mas vém também de uma vontade de dar todo o
espaco sonoro do filme a dois sobreviventes das perseguicbes nazistas®: ndo
testemunhos no sentido estrito da palavra, mas escritas voluntariamente distanciadas”
(DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 168).

Georges Didi-Huberman por fim aponta para a decisdo formal — de indice radical
— que Alain Resnais elege para o seu documentario, € onde essa escolha comporta
sempre uma aporia correlativa, jA& que o que é atingido num dado momento, perde-se

noutro:

Nas escolhas que faz relativamente a duracdo dos planos e a montagem,
Resnais atinge esse poderoso sentimento de presente, que nos da uma
representacdo sintética daquilo que poderia ser “um campo” na Alemanha
nazi. Consequentemente, “os campos” nao se distinguem e a dimensdo da
analise histérica passa para segundo plano (lembramos que a distingdo entre
campos de exterminacgdo e de concentragdo ainda nédo era pratica corrente na
historiografia dos anos cinquenta). Consequentemente, a imagemdos corpos
esqueléticos vem constituir um “ecrd que se interpde ao massacre de
mulheres e de criancas perfeitamente sds, conduzidas as camaras de gas mal
acabavam de descer dos vagdes” (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 168).

As imagens-arquivo utilizadas em Noite e neblina exibem um excerto
fundamental da historia dos campos nazistas, momentos desoladores e assombrosos,
onde a natureza do testemunho e do arquivo reivindicam tanto as suas partes corroidas
quanto seus papeis histéricos e imprescindiveis. No panorama arquivista gque Resnais
monta, ha um espectro de abandono, de lacunas atravessadas, de gritos da morte
sufocados; o arquivo dos campos emana uma orfandade, um Iluto pelo homem
exterminado pelo homem. O arquivo, como escreveu Arlette Farge (2009, p. 20), “ao
mesmo tempo que invade e imerge, ele conduz, por sua desmesura, a solidao”. Solidao e

abandono que essas imagens em sua dolorosa tarefa de transmisséo legou ao mundo.

6 Os dois sobreviventes das perseguicfes nazistas a que Didi-Huberman faz referéncia sdo justamente o
poeta francés Jean Cayrol, sobrevivente do campo de Mauthausen-Gusen, que foi convidado por Resnais
para escrever o texto de Noite e neblina, e Hanns Eisler, compositor alemdo e responsavel pela banda
sonora do filme, que fugiu da Alemanha nazista em 1933.
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CONSIDERACOES FINAIS

A imagem cesurada das cadmaras de gas que o filme gravou a eternidade, aquele espago
onde o homem, como disse Blanchot, foi destruido apesar de sua indestrutibilidade, este
siléncio mesmo que contamina tanto do tempo da obra de Resnais: os fantasmas
daqueles mortos por gaseamento habitam o quadro do filme e o metro quadrado do chdo
quando a camera invade uma das camaras de gas, esta ruina absoluta criada pelo homem
para exterminar o seu semelhante, desabitando-o de qualquer esperanga, destituindo-o
de qualquer verdade.

A descontextualizacdo impossivel de Noite e neblina, isto é, a sua importancia
insubstituivel vem de um certo amélgama de imagens da histéria da catastrofe, de um
caldeirdo imprescindivel de primeiros momentos de um acontecimento que ultrapassou
tudo, e a luz de sua fecundacdo (o ano de 1955), aquilo que cercava 0s campos tanto de
concentracdo quanto de exterminio (ainda que na época da realizacdo do filme, a
historiografia ndo separava a diferenca entre 0s campos, que como hoje sabemos, é

substancial) eram conhecimentos titubeantes, cindidos diante do horror de tal ocorrido.
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