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RESUMO

A cidade, em toda sua magnitude, provoca interesse cientifico em diversas areas do
saber. Em Comunicacdo, pensa-se muito na intensidade de imagens que interferem e
reconstroem o espaco urbano. Assim, pensamos acerca da imagem enquanto tecnologia
produtora de pensamento. Este trabalho apresenta resultados parciais de pesquisa
bibliografica para constru¢ao de um método de analise de artefatos imagéticos urbanas a
partir da investigacdo de autores relacionados a pesquisas comunicacionais que se
debrugaram sobre a tematica cidade e filésofos da imagem. Como resultado,
observamos que este método, ainda em fase de construcdo, deve apresentar uma
proposta de analise do “espago entre” das imagens, uma questdo ainda pouco explorada,
mas que diz respeito a dimensao de ideacdo imagética e da producao de diferenca.

PALAVRAS-CHAVE: Comunicagdo urbana. Metodologia. Cidade. Comunicagdo
Visual. Imagem.

FILOSOFIA PARA PENSAR AS IMAGENS

Ricardo Campos (2007), em sua tese de doutorado, alonga-se densamente sobre
o uso das imagens em diversas situagdes. Dentre as muitas possibilidades apresentadas,
o autor lusitano observa como as imagens sdo, muitas vezes, entendidas como
representantes de algo diferente delas mesmas.

Essas caracteristicas de representagdo acompanham as imagens desde a
Antiguidade. Na Republica, Platdo (2012) propde o diagrama da linha, onde ¢ possivel
vermos a separacdo entre o mundo sensivel e do mundo inteligivel. Do mundo
inteligivel, é possivel vermos a dialética (noesis), como de ordem superior, e as ciéncias
hipotéticas (dianoia), que também ocupam o mundo inteligivel, mas em lugar menos

privilegiado.
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Nas esferas mais abaixo, subalternas a formas de inteligéncia (as hipdteses e a
dialética), estdo as copias (pistis) e os simulacros (eikasia), pertencentes a0 mundo
sensivel. Neste mundo, as cdpias dizem respeito a estética e as normas mundanas.
Contudo, ¢ mais abaixo, no ultimo estrato do diagrama da linha, que este trabalho visa a
investigar. A eikasia, o ponto mais baixo do modelo proposto por Platdo, ¢ a morada da
imagem, da imaginagdo e da arte. A imagem ocupa aqui um lugar pouco privilegiado,
elemento de mera lembranga, lampejo de uma Ideia inicial. Ainda seguindo Platdo, a
imagem aqui se apresenta como o mais simples grau das Coisas, uma carcaca falsa
(simulacro) de algo, em suma, o aspecto mais mundano da representagdo. A imagem
neste sentido, ndo muito diferente dos modelos semioticos que avaliam a imagem como
representamen, ¢ um mero transmissor, veiculo de uma informac¢do maior que a
ultrapassa, a supera.

O modelo da representagdo mantém-se como base para a maior parte das nossas
produgoes cientificas. No entanto, hd um eixo de pensamento que se distancia dessa
ideia e passa a propor a imagem, ndo reproducao, mas produgdo em si. Ricardo Campos
(2007) também nos alerta para esse tipo de condi¢do onde a imagem ¢ capaz de fazer
pensar. O fazer pensar aqui ndo se restringe as esferas da cogni¢do, mas a um complexo
e turbulento caminho de criagdo.

E Deleuze (2010) quem aposta nessa hipotese: a imagem ¢é pensamento. E o
pensamento em Deleuze assume uma postura muito especifica. Nao se trata de uma
simples conexao entre ideias ou relacionamento entre partes cognitivas, mas ao encontro
de um novo (inédito) ainda inexistente em si, hd& uma labuta que ndo pode ser
confundida com o simples reconhecimento e cogni¢do. Em Deleuze, pensamento ¢é
transformagdo. E a imagem ¢ potencialmente uma forma de fazer pensar.

Spinoza (2013), em sua tdo celebrada Etica, logo em suas primeiras proposigoes,
observa que so6 ha corpos, dominio de corpos. Mais adiante, o filosofo observa que os
corpos possuem duas importantes capacidades: afetar e ser afetado. A partir de Spinoza,
e de outros filosofos que também inspiram este trabalho, entendemos as imagens como
um corpo que também tem essas caracteristicas de afetagdo (afectos).

Isto ¢, a imagem-corpo € capaz de afetar outros corpos e ¢ igualmente capaz de
ser afetada. Observemos que sob essa 6tica, a imagem “inanimada” do ponto de vista
bioldgico, ganha um sentindo mais amplo: ela torna-se agente produtora de mudangas e

potencialmente afetada por outros agentes.
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Essa perspectiva de que humanos e nao humanos podem afetar a organizacao da
rede ¢ o ponto principal da obra do francés Bruno Latour (2009). Latour se apresenta a
favor de uma teoria de hibridos. Ele nos esclarece que s6 ha hibridos, “corpos”
compostos que tem no emaranhado o seu ponto de partida. Fomos nds, a partir dos
preceitos da modernidade, que no intuito de organizar (que ¢ uma forma de reducao) a
sociedade, que agrupamos os hibridos em estados de coisas. As imagens nesse sentido
também sdo hibridos, compostas a partir de elementos heterogéneos de natureza humana
e ndo humana.

Etienne Samain (2012) ¢ um dos que aposta nessas caracteristicas da imagem. O
autor estd de acordo com Campos (2007) quando este ultimo observa que ha ainda uma
outra possibilidade de pensamento a partir das imagens além da representacao platonica:
a imagem-pensamento. [gualmente interessante ¢ o titulo da obra de Samain aqui citada:
“Como pensam as imagens?”. O autor observa que a imagem “nos oferece algo para
pensar: ora um pedago de real para roer, ora uma faisca de imaginario para sonhar”
(SAMAIN, 2012, p. 22).

Diante de tamanha discussdo, Samain propde quatro proposi¢des acerca das
imagens. Sdo elas:

1) Nao ¢ possivel pensar a imagem, sendo em um sistema. Os designers e
comunicadores visuais ja o fazem pragmaticamente isso 0 que o cientistas sociais sO
agora estao a refletir sobre: pensar o sistema. O sistema ¢ um todo formado por partes
(elementos basicos). Um cartaz, uma capa de livro, um outdoor é um sistema visual
formado por outros elementos (subsistemas) que se apresentam juntos para um
determinado fim.

Fica claro para o designer que o seu trabalho ¢ prioritariamente uma acdo de
composi¢ao, conforme nos esclarece Dondis (2007). Assim, a mudanga de um elemento
do layout afeta diretamente o resultado final do sistema. Mais do que isso, ¢ ainda
importante observar que esses sistemas sdo também elementos de outros sistemas
maiores. Ha todo um contexto ao redor de um artefato visual (no caso do cartaz, a
parede, a galeria, o museu, as pessoas que passam, etc.) que irdo interferir diretamente
na compreensdo da imagem.

2) A segunda preposicdo diz respeito ao tempo. A imagem, segundo Etienne
(2012), produz um tempo particular que nao deve ser confundido com o tempo da nossa
historia. Ela, fruto de um passado anacronico, ainda segundo o autor, reaparece no fluxo

do tempo transfigurada, repensada.
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Sobre esse tema, a propria “historia da arte” pode nos ajudar. Aby Warburg
(2010) ¢ um autor de imensa importancia nessa area do conhecimento. O autor propos-
se a criar um atlas chamado de Mnemosyne, onde agrupou conforme categorias visuais
(de ordem gestuais) obras variadas de tempos diferentes. O que ¢ interessante ¢ a fuga
de uma historia linear da arte. Os temas sdo os classificadores, marcadores temporais e
de agrupamento em Warburg. O que faz obras de periodos tdo distantes estarem juntas é
o reaparecimento do tema (gesto): uma “iconologia do intervalo”.

3) A imagem ¢é capaz de ideagdes. Aqui, Etienne (2012) observa que, assim
como a frase é capaz de nos fazer pensar, gerar ideias, a imagem também guarda essa
poténcia. O autor ainda pontua que as ciéncias vem se fazendo mudas diante dessa
poténcia imagética, privilegiando outras formas de comunicacdo. Para finalizar, o autor
ainda destaca que ideacdo ¢ o movimento de ideias, isto €, um atitude transitoria das
imagens em produzir pensamento.

O experimento que o autor faz uso € o da imagens cruzadas, onde uma imagem
ao lado da outra, é capaz de comunicar, de ultrapassar seu lugar em si. Essa questdo
veremos adiante, quando analisarmos a obra de Deleuze (2007) sobre Francis Bacon.

4) Por ultimo, Etienne (2012), observa que imagem e o som apresentam o0s
primoérdios da comunicacdo humana e que foram insuficientemente explorados. Sobre

tal, o autor observa:

A imagem e mais ainda a imagem fixa — sabemos —, ¢ muito mais complexa.
Para dar conta disso basta prolongar o tempo de um olhar posto sobre ela,
sobre sua face visivel, para logo descobrir que a imagem nos leva em direcao
a outras profundidades outras estratificagdes, ao encontro de outras imagens.
E necessario pois abrir a imagem, desdobrar a imagem, “inquietar-se diante
de cada imagem” (Didi-Huberman, 2006b). Ou, simplesmente, se deixar
levar pela sua opacidade, furar e romper a superficie, para descobrir, ao lado
da fala e da escrita, o que ela guarde de mais profundo a nos dizer, ela, que da
fala e da escrita ¢ a matriz, ao lado de nosso sistema sensorial. (ETTENNE,
2012, p. 34).

Em suma, esta introdugdo, de cunho ensaista, prop0s-se a pensar a imagem a
partir da filosofia. Observamos como tradicionalmente a imagem foi tida como
representacdo — € o que ocorre no modelo platonico. Contudo, em um segundo corrente,
a imagem ¢ tida como produgdo de pensamento. Aquele que observa, ndo observa a

imagem simplesmente, mas permite (ou potencializa) uma relagdo de afetacdo entre as

partes: as imagens podem gerar ideias, fazer pensar.
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A IMAGEM DA CIDADE

A cidade ¢ uma proliferacao de informagdes. O cheiro, a cor, o prédio, a frieza, o
calor, as falas, os gestos, a voz, o grafite, a pichagcdo, a publicidade, o outdoor, as
conversas, as roupas, os estranhamentos... Enfim, a cidade ¢ um aglomerados de
inesperados que constroem (de modo pouco previsivel) a propria urbe. O conceito de
sistema, brevemente explorado anteriormente, cabe aqui: um conjunto de elementos
urbanisticos (humanos e ndo humanos) que possuem determinada forma (design) e que
visam a um determinado fim. A cidade ¢ um sistema extremamente complexo, algo que
Guattari (1992) reconhecerd como “megamaquina”.

A concepcao de aglomerado de inesperados esta de acordo com o que Mumford
(1961) aponta como sendo caracteristico dos meios citadinos. Para o autor, a cidade se
constroi justamente a partir do encontro de diferenga. O autor observa que a cidade, em
sua profusdo de informacao, propde dois movimentos: o primeiro de aglomeragdo e o
segundo de magnetismo. Como aglomeragdo (densidade), a cidade permite a
proximidade entre pessoas possibilitando (no movimento da contingéncia) o encontro, o
segundo desses movimentos. E o encontro que vale. E a possibilidade de se ver diante
de outras pessoas que garante a cidade uma “atmosfera comunicacional” que afeta e
interpela o citadino, construindo uma “experiéncia transeunte” (MARTINS FILHO,
2013). O efeito do encontro, o aspecto magnético da cidade ¢ o que nos interessa aqui.

Muitos foram os que observaram na constru¢do da cidade moderna o exemplo
dessa condi¢@o urbana: a iconografica Paris de Haussman, em meados do século XIX.
Walter Benjamin ¢ um desses que o observam como a cidade compds condigdes para a
criagdo poética de Baudelaire, por exemplo. A cidade serve, neste contexto, muito mais
do que um cenario, mas um elemento ativo na proposta de producao artistica, de criagdo
(fazer pensar).

Benjamin (1987) ainda observa como a imagem da cidade tende a se proliferar
de modo intensivo. Em “O Guarda Livros Juramentado”, o autor (BENJAMIN, 1987)
observa um fendmeno urbano especifico (em seu caso, os letreiros consequentes do que
ele observou como “verticalizagdo escrita”) tornar-se cada vez mais abundante. Para
descrever essa discussdo, ele compde a imagem de uma “nuvem de gafanhotos de
escritura”: “Nuvens de gafanhotos de escritura, que hoje ja obscurecem o céu do
pretenso espirito para os habitantes das grandes cidades, se tornardo mais densas a cada
ano seguinte” (BENJAMIN, 1987, p. 28). Observamos assim que a imagem midiatica

da cidade, em seu contexto prolifero, ndo cessa de simplesmente tomar os equipamentos
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e os espacos publicos: ela invade em modo de assalto, como a nuvem de gafanhotos,
deixando em sua passagem um rastro de destruicdo (que também pode ser visto como
cria¢do). A cidade, contamina-se por essa imagem que ao mesmo tempo que ¢ por ela
produzida e ela mesma produz.

A imagem da cidade ¢ um composto de muitas imagens em retalho, uma ao lado
da outra. Nao se trata — e nem tem como assim ser — de uma imagem feita da cidade,
onde talvez ali a eikasia (mundo sensivel), do modelo representativo de Platdo, pudesse
ser utilizada. Mas, da imagem enquanto produ¢do e criagdo. A imagem ¢
potencialmente um elemento que interpela, ou que assombra o individuo. Nessa
passagem de chamado, interpelagdo, ¢ possivel que o individuo passe por
transformagoes.

Etienne Samain (2012), mais uma vez, ¢ quem nos ajuda a pensar essas
questdes. A imagem da cidade ¢ uma imagem que faz pensar, pois ela estd cheia de si e
de outras imagens. Ela permite trazer outras imagens em um fio condutor de
pensamento. Na rua, na arvore, no grafite, na publicidade, jazem a poténcia de novas
criagdes nao porque so tratem de heterogéneos em si, mas porque sdo postos lado a lado
de modo que a imagem de um reverbera na imagem do outro.

Sobre tal, Deleuze (2007) observa um fendmeno importante na obra de Francis
Bacon, em especial nas suas séries: o espago entre. O plano de composi¢iao do pintor
ndo se da na tela, mas principalmente no depois da tela, no antes da tela. O espago entre
¢ o espaco dos hibridos, dos acontecimentos, dos inacabados. Em suma, das esséncias
em si. A imagem em si € uma composi¢do que faz pensar, mas em conjunto, ela produz
uma poténcia ainda mais interessante.

O recurso da vinheta, tdo usado pelo autor, ¢ ainda um indicativo dessa
finalidade. A tinta fantasmagorica se desfaz na tela, como se desconstruisse a si ou
retornasse ao estado natural, inicial das coisas. No entre, o entre dos quadros de Bancon,
é que ocorrem os “acontecimentos”. E onde a imagem é novamente decomposta: a
imagem se refaz para reaparecer, sob o mesmo efeito de vinheta em que desaparecera na
tela anterior, em uma nova imagem.

A importancia da cole¢do, isto €, do conjunto de obras de Bacon estd ndo sé na

imagem isolada, mas na constru¢do do entre imagens, na constru¢do de uma nova
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imagem. As imagem se multiplicam quando compostas, renascidas a partir sua auto

proliferagdo”.

Vejamos a imagem abaixo:

Figura 1. Three Studies for Portrait of Isabel Rawsthorne de Francis Bacon (1966). Fonte:
<http://www.francis-bacon.com/blog/tag/head-iii/> Acesso em 12 Maio 2015.

Da mesma forma funciona a imagem da cidade: uma composi¢ao de imagens
entre, de resgate na composi¢do entre elementos em demasia e em constante
conversagdo. E a “experiéncia transeunte” que nos aponta para o devaneio entre
imagens. A cidade nos possibilita juntar muito mais do que a soma de suas partes.

Canevacci (1993) ja havia apontado algo semelhante em “Cidade Polifénica”. A
cidade, observa, ¢ marcada pelo didlogo entre esses elementos, entre partes muitas vezes
contraditdrias, que adentram o dominio da ressignificagdo. O dialogismo entre as partes

(os elementos comunicacionais) fundam o meio urbano.

Canevacci (1993) também nos acrescenta algo semelhante:

Uma cidade se constitui também pelo conjunto de recordagdes que dela
emergem assim que o nosso relacionamento com ela ¢ estabelecido. O que
faz com que a cidade se anime com as nossas recordagdes. E que ela seja
também agida por nds, que ndo somos unicamente espectadores urbanos, mas
sim também atores que continuamente dialogamos com os seus muros, com
suas calcadas de 100 mosaicos ondulados, com uma seringueira que
sobreviveu com majestade monumental no meio de uma rua, com uma
perspectiva especial, um angulo obliquo, um romance que acabamos de ler.
(CANEVACKCI, 1993, p. 22)

Na comunicagdo urbana, todos somos elementos constituintes de uma
“megamaquina” (GUATTARI, 1992). A cidade, a rua, o poste, os citadinos dos mais

variados, todos s3o elementos heterogéneos em polifonia. De modo isolado, cada

* Esse fendmeno de auto proliferagio sera estudado por Guattari (1992) por meio do conceito da
autopoesis, nao abordado aqui, mas que mantém ressonancia com a discussao.
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subsistema produz uma poténcia especifica, em conjunto, as imagens se misturam e se
acoplam umas as outras produzindo espacos entres, que sdo os espacos de pensamento.
Uma fachada da loja ndo pode ser analisada apenas como fachada. H4 um contexto para
aquela fachada, desde questdes de ordem tecnoldgicas, linguisticas, materiais, etc., onde
at¢ mesmo os arredores da fachada devem ser levados em conta, elementos que
compdem um background ativo que dialoga com a imagem da fachada em si.

Em suma, neste topico analisamos alguns pesquisadores que falam acerca da
imagem enquanto producdo de conteudo e de como a imagem na cidade ndo ¢ univoca,
mas acompanhada de imagens em didlogo. Demos particular atengdo as imagens
construidas entre as imagens, corroborando com a preposi¢do de ideagdo estudada no

topico anterior.

GUATTARI, CANEVACCI E SILVEIRA: A IMAGEM ENTRE

Dentre os autores que utilizam métodos para andlise de artefatos visuais urbanos,
consideramos interessantes as declaragdes de Guattari (1992), Canevacci (1993),
Canclini (2008) e Silveira (2009).

Interessa-nos Guattari (1992, p. 157), quando o mesmo, em um capitulo
chamado “Espaco e Corporeidade”, observa sua propria experiéncia em campo e
ressalta: “quer tenhamos consciéncia ou ndo, o espaco construido nos interpela de
diferentes pontos de vista: estilistico, historico, funcional, afetivo...”. Assim, nossa
experiéncia urbana esta diretamente relacionada aos elementos citadinos. Da mesma
forma, o concreto dos prédios e o asfalto das ruas tornam-se incompletos ao serem
deslocados de nossas praticas cotidianas.

Cada um desses equipamentos materiais opera, conforme Guattari (1992, p.
158), como “maquinas de sentido e de sensacdo”, isto €, como “maquinas portadoras de
universais incorporais que [...] podem trabalhar tanto no sentido de um esmagamento
uniformizador quanto no de uma re-singularizagdo libertadora da subjetividade
individual e coletiva”. E por este motivo que o autor afirma que os arquitetos e
urbanistas devem tomar consciéncia da importancia ético-estética de seu trabalho ao
“assumir uma posicdo [...] em relacdo ao gé€nero de subjetividade que ajudam a
engendrar” (GUATTARI, 1992, p. 163).

O filésofo ilustra essa questdo com um caso pessoal. Enquanto andava por Sao
Paulo, deparou-se com uma travessia elevada. Uma das caracteristica da cidade,

conforme ele mesmo observa, sdo esses diferentes niveis. Guattari, diante dessa
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interpelacdo urbanistica, percebeu resgatar algo “do amago dessa paisagem desolada,
algo de ordem principalmente perceptiva” (GUATTARI, 1992, p. 154). Uma memoria
da infancia fez-se ressurgir diante da homotetia, algo que ndo se caracterizava nem por
um recalque ou conflito. Simplesmente, explica Guattari, a subjetividade € polifonica, e
formada por padrdes que desconhece o tempo. Tal como Warburg, que discorremos
anteriormente, a imagem de Sao Paulo estabeleceu uma ligacao particular com a cidade
e as pontes da infancia de Guattari na Franga.

Eis aquela caracteristica que abordarmos anteriormente para pensarmos nosso
método de andlise: tempo. O tempo das imagens ndo é necessariamente um tempo
cronoloégico, ela constréi uma temporalidade propria que convoca outras imagens para o
pensamento. A cronologia nos serve como documentacdo sistematica, mas nao se
sobressai diante da experiéncia transeunte. O passante na rua, como o proprio Guattari,
¢ interpelado a outras imagens anteriores. O que nos chama aten¢do ¢ justamente essa
separagdo cronoldgica entre imagens e o chamado de uma pela outra.

Canevacci (1993), por sua vez, desenvolve um método proprio. Na segunda
parte de sua obra, o autor exemplifica varios elementos urbanisticos onde a imagem se
sobressai e se comunica com o entorno e com o proprio passante. E o caso de um
outdoor de uma marca de cuecas. O falo gigante ¢ maximizado pela propor¢ao: o super
falo é objeto fetiche e, ao mesmo tempo, de registro de poder: marca uma
territorialidade masculina no discurso publicitario. Este discurso s6 é possivel, pois a
imagem do falo ndo se desassocia da imagem ao redor, em especial pela suas
caracteristicas de tamanho, autoridade e propor¢io. E a escala que nos permite essa
leitura.

Ser monumental, gigante, estd em acordo com a propria constru¢do. O proprio
arranha céu reforca essa condicdo, ele exibe-se como um falo gigante, que aponta para o
auto, em dire¢do ao céu, inalcancavel. O barroco ja o fazia de outras formas, mas sao os
modernistas — em especial o0 movimento art déco — que somatiza essas questdes em
torno desse equipamento urbano.

Em outro exemplo, Canevacci (1993) observa o “M” de Matarazzo, uma
tradicional familia paulistana, esculpido em um arranha céu. O “M” gigante também ¢
um simbolo de poder. Sua posi¢do, no alto, simboliza um status de predominancia e
autoridade.

A sobreposi¢do de imagens também pode gerar uma leitura bem diferente da

funcdo prioritaria das partes. Canclini (2008), em seu classico “Culturas Hibridas”,
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observa monumentos como exemplos de colecdo. H4 ali uma tentativa de museificagdo
da histéria por meio da cidade e do aprisionamento temporal de um momento histérico
(a pose imortalizada da estatua). A publicidade no entorno, contudo, bem como o grafite
ou os moradores de rua, ndo cansam de retomar a colecdo ao presente. Elas conclamam
outras leituras que nao aquela primordialmente pensada.

O trabalho de Fabricio Silveira (2009) apresenta um método muito interessante,
o qual nos inspirou para o desenvolvimento dos resultados parciais da pesquisa que aqui
se segue. Em sua obra, ele se propde a fazer uma espécie de etnografia urbana onde o
protagonista ¢ a propria cidade. De modo assistematico, o autor observou e
documentou, ao longo de um determinado periodo as mudancgas ocorridas em partes da
cidade. E interessante observar seus bons exemplos. Na sua imagem é possivel observar
como a publicidade passa a dar lugar a outros fendmenos, ou como o periodo especifico
politico pode interferir na construcdo entre imagens.

As imagens, tiradas em espagos de tempo separados, permite-nos uma leitura
quando colocadas lado a lado. Quadro a quadro, como na técnica cinematografica do
time lapse, é possivel ver as mudancgas urbanas e sua importancia na constitui¢do de um
todo fotografico. Mas é no entre imagens que a leitura tende a revelar as questdes
primordiais das imagens: a cidade reconfigura-se com o tempo e o registro marca essas

mudangas, cabe a nds, pesquisadores, observar e analisar essas transigoes.

DOCUMENTACAO SISTEMATICA DE UM OBJETO: A ETNOGRAFIA DA
CIDADE E DO ESPACO ENTRE

Este artigo se propds a trazer a base bibliografica para uma investigacdo acerca
de artefatos urbanos. Desde outubro de 2014, temos registrado semanalmente uma
regido especifica da cidade. A cada membro de grupo Jornadas Urbanas (Jucom), da
Universidade de Fortaleza, coube a fung¢do de documentar um muro da cidade.
Sistematicamente, os membros foram convocados para contribuir com esse registro para
que, ao final de um ano (término previsto para outubro de 2015) tenha-se dados a serem
melhor analisados.

As imagens sdo retiradas de um mesmo ponto, em hordrios diferentes do dia. A
interferéncia de elementos como Onibus, ciclistas, pedestres e afins ndo afeta o
desenvolvimento da documentacdo, uma vez que nos interessa justamente observar

como a imagem dialoga e produz pensamento com outras imagens.

10



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XVII Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste — Natal - RN —2 a 4/07/2015

Ao longo desses 8 (oito) meses de trabalho, j& foi possivel identificar mudangas
significativas na composi¢do de muros. Em um dos casos, observou-se desde os
cartazes politicos (em época de elei¢do), ao grafite realizado recentemente em 2015, até
o aparecimento de uma vegetacao densa, proveniente do periodo de quadra chuvosa em
Abril de 2015 e do descaso do poder publico.

Por hora, satisfaz-nos a apresentagdo parcial dessa descrigdo e do
desenvolvimento tedrico que da origem aos procedimentos metodoldgicos. Pretende-se
em dezembro de 2015 apresentar os resultados obtidos por meio de exposi¢cdo
fotografica bem como por meio de trabalhos apresentados em congressos da area e em
revistas cientificas.

Como ponto principal de avango deste artigo, ressaltamos a importancia do
espaco entre, elemento pouco explorado, como objeto de andlise artefatos visuais
urbanos. A pesquisa tende a ser muito enriquecedora se o método de andlise visar o
dialogismo entre as partes integrantes do sistema e se, na fase de coleta de dados, o
pesquisador também se dispuser a observar as entre imagens fotograficas. Afinal, sdao

Nnesses eSpagos que O pensar oCorre.
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