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RESUMO

Este artigo objetiva demonstrar como 0 uso criativo do cinema na obra de Chris Marker,
intrinsecamente marcado por uma despersonalizacdo do seu lugar de autor e também do
seu lugar de cineasta, é capaz de fornecer contribuicdes para trés campos diversos do
saber: cinema, fotografia e filosofia. Para tanto, através dos conceitos de
“desterritorializacao” (Gilles Deleuze e Félix Guattari, 2012); “aniquilamento de si
mesmo” (Maurice Blanchot, 2011) e “grau zero da escrita” (Roland Barthes, 2004),
conduziremos uma discussdo tedrica a respeito do procedimento de despersonalizacéo
voluntaria em Chris Marker. Alem disso, analisaremos o carater hibrido do cinema
markeriano a partir das relagdes entre cinema, fotografia e filosofia no filme La Jetée
(1962).

PALAVRAS-CHAVE: cinema; fotografia, filosofia; “La Jetée” (1962);
despersonalizagéo

1. Introducéo

Este artigo objetiva demonstrar como o uso criativo do cinema na obra de Chris
Marker, intrinsecamente marcado por uma despersonalizacdo do seu lugar de autor e
também do seu lugar de cineasta, € capaz de fornecer contribuicGes para trés campos
diversos do saber: cinema, fotografia e filosofia. Para tanto, primeiramente e através dos
conceitos de “desterritorializagdo” (Gilles Deleuze e Félix Guattari, 2012);
“aniquilamento de si mesmo” (Maurice Blanchot, 2011) e “grau zero da escrita”
(Roland Barthes, 2004), conduziremos uma discussdo tedrica a respeito do

procedimento de despersonalizacdo voluntaria em Chris Marker. E, em seguida,
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analisaremos o carater hibrido do cinema markeriano a partir das relagdes entre cinema,
fotografia e filosofia no filme La Jetée (Marker, 1962).

Sobre Chris Marker, Philippe Dubois defende que o mesmo ¢é, juntamente a
Jean-Luc Godard, um dos “dois maiores cineastas-pensadores da segunda metade do
século XX (DUBOIS, 2004, p. 26). Enquanto Alain Resnais pontua: “existe uma teoria
que circula, e com um certo fundamento, segundo a qual Chris Marker seria um
extraterrestre. Ele tem aparéncia humana, mas a verdade é que vem do futuro ou de um
outro planeta” (RESNAIS in GAUTHIER, 1962, p. 52-53, traducdo nossa). Ou seja, na
Historia do Cinema e do Pensamento, ao que tudo indica, Chris Marker representa um
pensamento divergente e original.

Na antiquissima versdo do famoso Dictionnarie des Cinéastes (Collections
Microcosme des Editions du Seuil, 1965) de George Sadoul, encontramos o verbete
“Chris Marker” que o define como um “cineasta sarcastico ¢ confiante, sobrio e
brilhante” (SADOUL, 1965, p. 185, tradugdo nossa). Sadoul também coloca que André
Bazin percebe Marker como um sujeito pertencente a uma geracdo de escritores ciente
do poder das imagens, mas que, ainda assim, ndo estava disposta a, tampouco pretendia
sacrificar a linguagem. Nesse sentido, Bazin segue exemplificando que Le Joli Mai
(Chris Marker, 1953) é um filme feito com “camera ao vivo” (SADOUL, 1965, p. 185,
traducdo nossa), cuja montagem de imagens e palavras € o que mais se sobressai na
pelicula.

Por sua vez, a classica obra de David Bordwell e Kristin Thompson intitulada
Film Art: an introduction (segunda impressdo datada de 1980) também trata de Chris
Marker. Num dos primeiros e mais importantes capitulos tedricos sobre o som no
cinema, Bordwell e Thompson observam Marker preocupado com a capacidade de o
som alterar nossa percepg¢do das imagens. Por isso, ddo como exemplo Lettre de Sibérie
(Chris Marker, 1957), em que se demonstra como o som dirige a nossa atencdo dentro
da imagem: no filme, trés quadros da mesma imagem sdo apresentados com trés
narracdes diferentes; donde temos trés percepcdes singulares de uma mesma imagem.

Bordwell e Thompson ainda comentam sobre a grande eficacia de La Jetée —um
filme feito predominantemente com imagens fixas —, enfatizando originalidade, cuidado
e consisténcia com que é feita a justaposi¢do de sons, ritmos e imagens.

Quanto as referéncias e tendéncias estéeticas, podemos dizer que Chris Marker
flerta com a gramatica cinematogréafica da conhecidissima Nouvelle Vague. Devido ao
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teor engajado de sua obra, no entanto, Chris Marker termina por se distanciar dos temas
mais universais e razoavelmente apoliticos que permeiam as obras do movimento.

Dessa forma, podemos perceber que, como Godard, Resnais, Varda, Franju e
Demy, Chris Marker é situado num grupo de esquerda no contexto da propria Nouvelle
Vague. E o que descreve Geneviéve Sellier em seu contundente livro Masculine
Singular: French New Wave Cinema (Sellier, 2008), pontuando sobre a existéncia de
um grupo a esquerda da Nouvelle Vague, preocupado com minorias, questdes politicas
e sociais:

O “Grupo da Margem Esquerda” [...] inclui, notavelmente,
Alain Resnais, Georges Franju, Chris Marker, Agnés Varda e
Jacques Demy, o0s quais compartilham da ideia, ja
explicitamente praticada em alguns de seus curtas, de que
experiéncias estilisticas podem ser articuladas com um
compromisso politico progressista. Neste aspecto, esses
cineastas podem ser fortemente distinguidos dos do grupo
Cabhiers, cujos membros eram mais inclinados a defender uma

moderna forma de “arte pela arte” (SELLIER, 2008, p. 211,
traducdo nossa).

Dentro do The Left Bank Group (SELLIER, 2008), Chris Marker combinou o
rigor estilistico da Nouvelle VVague com uma profunda necessidade de afirmar o seu
ponto de vista sobre as coisas do mundo. Com isso, produziu uma série de filmes de
teor politicamente engajado, tais como Dimanche a Pekin (Marker, 1956), Cuba si!
(Marker, 1961), Le Joli Mai (Marker, 1963), La Jetée (Marker, 1962), On va parle du
Brésil (Marker, 1969), Le fond de ['air est rouge (Marker, 1977), Sans Soleil (Marker,
1983), AK (Marker, 1984), entre outros.

Apesar desse pequeno preambulo onde podemos, com muita clareza, identificar
certas contribuigdes extremamente contundentes de Chris Marker, sobretudo, para a
linguagem, a historia e a teoria do cinema; sabemos, no entanto, que este diretor € uma
incdgnita que inquieta mais de uma geracdo de pesquisadores dada, principalmente, a
sua capacidade criativa de alimentar, alem do campo da cinematografia, areas como
filosofia, estética, arte, jogos, fotografia etc.

Levando em consideracdo apenas 0s autores citados nesta introdugéo e o
respectivo ano da publicacdo em que eles estudaram ou teceram algum comentério
sobre Chris Marker, temos que 0 mesmo fustigou Sadoul e Bazin (1965); Thompson e
Bordwell (1980); Philippe Dubois (2007); Guy Gauthier (1962); Geneviéve Sellier

(2008); ainda que tais estudiosos pouco saibam precisamente quem é Chris Marker e



% Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo

INTER XIX Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste — Fortaleza - CE — 29/06 a 01/07/2017

inclusive admitam publicamente que Chris Marker € voluntariamente o mais famoso
cineasta desconhecido da histdria do cinema.

Mas € justamente partindo da premissa desse aniquilamento voluntario de si
mesmo que desejamos compreender como e por que Chris Marker realiza o seu cinema
hibrido do modo como comumente conhecemos, contribuindo de forma decisiva ndo
somente para os estudos de teoria e historia cinematografica, mas também para
entendermos melhor certos campos dos estudos filoséficos e fotograficos. Por isso, além
de refletirmos teoricamente sobre a questdo da despersonalizacdo em Chris Marker,

também analisaremos as rela¢fes entre cinema, fotografia e filosofia em La Jetee.

2. A despersonalizacdo voluntaria: o caso de Chris Marker

As discussdes de Maurice Blanchot, Gilles Deleuze, Felix Guattari e Roland
Barthes acerca da questdo da morte do autor ndo sdo recentes e chamam atencdo pela
forma como conduzem o leitor a duracdo, a memdria e a materialidade do objeto da
obra de arte.

Desde 1955, quando, em A morte possivel (Blanchot, 2011), Blanchot ja
anunciava, no verdadeiro autor, a necessidade de um aniquilamento voluntario de si
mesmo, ja se via aparecer a figura de um autor despersonalizado, cujo rosto deveria ser
cooptado toda vez que aquela obra fosse retomada.

E um procedimento semelhante ao de Edouard Manet em seu famoso quadro Um
bar no Folies-Bergére (1882), em que vemos um homem, ao canto do espelho, com o
rosto embacado. Quem poderia ser esse homem e por que ele € posto ali sem que a
nitidez de seus tracos faciais esteja definida?

A resposta mais simples seria dizer que havia ali um pequeno auto-retrato ndo
muito bem definido de Edouard Manet. Quando, na verdade, estamos diante de um
Manet voluntariamente despersonalizado, devolvido a materialidade do Folies-Bergeére,
capaz de retornar as auséncias materiais daquele bar que ficaram presentes no esforco
artistico de Manet de representa-lo.

E algo extremamente proximo da discussdo de Blanchot acerca da questio da
palavra. O que é uma palavra para Blanchot? As palavras, em Blanchot, marcam a

presenca de uma auséncia. A presenca de um objeto, de um mundo que esta ausente.
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Como uma fotografia, a palavra, em Blanchot, é indice de algo que nao esta ali.
E ndo estd ali por duas razdes: primeira e mais simples, pela mera auséncia fisica
daquilo que a palavra representa; segunda e mais delicada, pela continuidade do tempo e
pela incessante transformacdo do mundo, o objeto material representado pela palavra ou
pela fotografia ou pela pintura ja ndo € o0 mesmo que o0 do instante da representacdo —
ele é outro e esta transformado.

E, alias, inquietado por isso que Roland Barthes, em A Camera Clara (Barthes,
2006), esconde a fotografia da sua mae. Barthes sempre soube claramente que uma
fotografia fazia pesar o tempo, fazia ver o tempo em pessoa. Que o0 objeto fotografado
estaria inelutavelmente morto e eternizado ap6s o disparo maquinico da camera
fotografica. Morto porque, dali em diante, aguele homem, aquele objeto, aquela mée,
aquela planta, aquela mulher, aquele bar, aquela paisagem fotografada estaria fadada a
se transmudar no tempo, ja nada que, neste mundo, poderia fugir as artimanhas da
duracdo: se diferenciar e se repetir. Artimanhas essas que, extremamente niilistas,
faziam o tempo, revelando-se em pessoa, desnudar a natureza da sua continuidade.

Por outro lado, uma vez representado, 0 objeto poderia estar eternizado justo
pelo fato de que certas palavras, certas pinturas, certas fotografias sdo capazes de fazer
ver o instante da representacdo e, nesse sentido, sdo capazes de reconduzir o receptor,
do seu presente, ao tempo da representacdo. E, nisso, transformar e transformar-se junto
com o objeto representado.

E algo que ja havia fustigado Walter Benjamin quando ele nos colocou a dificil
questdo da aura ou da sua auséncia na fotografia instantanea. O que esta por tras das
discussBes de Benjamin acerca de aura e instantaneo nao € outra coisa, sendo, a auséncia
de tempo para que o objeto fotografado respire, e impregne o ato fotogréafico de sua
duracdo, de sua fantasmagoria. Nesse sentido, toda a critica de Benjamin acerca da
morte da aura € perpassada pelo fato de que os instantaneos procedem no sentido de nédo
deixarem o objeto fotografado durar no instante fotografico. E, exatamente por isso, de
tais objetos, é arrancado o direito de responder ndo somente aquele que os fotografava;
mas aos futuros fotdgrafos, aos rostos (dos receptores) que virdo, e que estardo no
mesmo lugar da camera fotogréfica, de fronte para o objeto fotografado, para ter com
ele, e transforma-lo, e serem transformados.

Nesse ponto, inclusive, caberia deter-nos no aforismo, de Rua de M&o Unica

(Benjamin, 2011), no qual Walter Benjamin reflete sobre a situagdo de que, no trem,
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pudemos experimentar, pela primeira vez, a sensacao de termos nossos rostos, corpos e
olhares direcionados para um outro, para um outro desconhecido, ndo-familiar, a quem
estariamos, ali, dando permisséo de ver um pouco de nosso intimo e, nisso, transforma-
lo. N&o seria, ent&o, esse 0 mesmo perigo de uma fotografia? Deixar-se ver; tornar-se,
no instante, do contato com o outro, uma representacéo para ele e, nisso, também uma
nova pessoa?

Essa questdo recai diretamente sobre a figura inquietante de Christian Francois
Bouche-Villeneuve, o famoso desconhecido cineasta Chris Marker. Segundo Maroussia
Vossen, sua enteada e autora do recente livro Chris Marker (le livre impossible)
(Vossen, 2016), Marker trazia consigo o gosto inusitado, ao contrario do que é habito
para muitos de nds, de ndo se entusiasmar com a possibilidade de tornar seus amigos
conhecidos entre si. Pelo contrario, Chris Marker cultivava amizades distantes entre si e,
nesse movimento, existia um Chris Marker singular para cada uma dessas amizades.

Era como se Chris Marker tivesse a clara nocdo de que, diante de grupos de
pessoas diferentes, se levarmos, por exemplo, para mostrar e/ou conversar uma mesma
fotografia ou mesmo assunto, teremos experiéncias tanto mais heterogéneas a partir
daquele mesmo assunto ou fotografia quanto mais esses grupos tenham menos de
comum entre si. E, justo por isso, essa experiéncia sera tanto mais criativa e
transformadora a medida que esses grupos jamais se conhecam ou saibam de si;
fazendo, dessa forma, pesar sobre o assunto ou a fotografia a multiplicidade
transformadora de um mundo que foge a necessidade de uma padronizacdo e de uma
sistematica.

E preciso ser dito, Chris Marker fazia do procedimento da despersonalizacdo, da
neutralizacdo, do aniquilamento de si mesmo, uma questdo de ordem, uma rotina diaria
e obsessiva, uma forma de estar vivo. Tanto é verdade que poucos de nés, sequer,
conhecemos a sua fisionomia. Isso quando ndo recai, sobre nos, quase sempre, a davida
de que se aquele dito e tdo raro retrato, rosto de Chris Marker pertence ele mesmo ou
néo.

Outras anedotas existem sobre Chris Marker, como sobre o fato de que, segundo
Maroussia Vossen, a época da morte de Marker, foi-lhe feita uma genealogia e
descobriu-se que o mesmo tinha cerca de sete parentes bem proximos vivendo na
Franca, dos quais nenhum o conhecia ou sabia que ele era um cineasta tdo famoso e

contundente para a historia do cinema.
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Por sua vez, Maroussia também relata que, certa vez, estando com Marker no
Japao, ela pode ter com ele num bar chamado “La Jetée”, o qual era habitado por figuras
muito excéntricas e irretocavelmente magicas, e que, a0 mesmo tempo, deram-lhe a
impressdo de serem a verdadeira familia de Chris Marker.

Maroussia ainda conta que Marker ndo tinha endereco fixo e sempre lhe
escrevera de todas as partes do mundo; fazendo uso, porém, de uma caixa postal para
receber as correspondéncias dela. Ademais, ele era para ela como um animal selvagem,
o qual fugia de todos aqueles que tentavam pb-lo numa gaveta. Inclusive o proprio
Chris Marker fugia de si mesmo no momento em que parecia fisgar-se num esforgo de
estabilidade, ndo é a toa que, por exemplo, mesmo ndo sendo religioso, sempre tiveram
papel muito importante em sua vida a RUssia e, por sua vez, o Catolicismo Ortodoxo.

E verdade que, retomando essas historietas sobre Chris Marker a partir do ponto
de vista da nossa discussdo sobre despersonalizacdo voluntéria e fotografia néo
instantanea, sobre fotografia que dura e se transforma com o movimento do mundo,
conseguimos ver, nesse cineasta, um claro e genuino movimento de querer durar, ser
eterno através daquilo que Deleuze e Guattari chamavam de “desterritorializa¢ao”.
Afinal, para Marker, despersonalizar “nunca foi matar-se, mas abrir o corpo a conexdes
que supdem todo um agenciamento, circuitos, conjuncdes, superposices e limiares,
passagens e distribui¢des de intensidade, territorios e desterritorializagdes” (DELEUZE;
GUATTARI, 2012, p. 25).

Para Marker, despersonalizar e, por isso, permanecer sempre foi um esforco de
ser transformado, de ser desestabilizado, de ser esgarcado, de ser ferido no corpo, de ser
escarificado, de perder o préprio rosto para 0s seus espectadores e/ou seus filmes, suas
obras e seus personagens. Para Marker, permanecer sempre foi, enfim, um ato de se
deixar ser invadido e habitado por outrem, na exata medida em que esse outrem aparece
aqui como:

Um mundo possivel, como a possibilidade de um mundo
assustador. Esse mundo possivel ndo é real, ou ndo o ¢ ainda, e
todavia ndo deixa de existir: € um expressado que s existe em
sua expressao, o0 rosto ou um equivalente do rosto. Outrem &,
antes de mais nada, esta existéncia de um mundo possivel. E
este mundo possivel tem também uma realidade propria em si
mesmo. [...] Outrem é sempre percebido como um outro, mas,
em seu conceito, ele é a condi¢do de toda percepcdo, para 0s

outros como para nés. E a condigdo sob a qual passamos de um
mundo a outro (DELEUZE; GUATARRI, 2013, p. 24-25).
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Ou seja, quando observamos a despersonalizacdo em Chris Marker, € preciso ter
uma imensa dogura para procurar compreender que o que sempre se colocou, acima de
tudo, para este homem, foi uma necessidade ndo s6 de ser o outro, mas de ser o outro
em devir®, de sair do proprio territrio para um novo territorio®.

Contanto, em Marker, a ideia de um novo territorio nunca foi o exercicio da
hermenéutica ou da imitacdo; isso porque o devir, em Marker, sempre foi uma
intensidade, uma desterritorializacdo: o devir markeriano sempre foi outlandish’
(DELEUZE in BOUTANG, 1988-89). Isto é, o devir, em Chris Marker, sempre foi um
vetor de saida que implicaria necessariamente um esforgo para reterritorializar em outra
parte. Afinal, o devir, em Chris Marker, sempre foi um afecto®.

Por outro lado, e ndo por acaso, também € necessario notar como a
despersonalizacdo em Chris Marker foi levada até as Ultimas consequéncias, fustigando,
por conseguinte, o seu lugar de cineasta. O que faz, dessa forma, com que Marker

® Segundo Deleuze, o devir é o primeiro paradoxo das séries I6gicas. Logo, um devir é um acontecimento,
na medida em que revela o Todo do Tempo e, justo por isso, a propria memoria. Ter um devir, nesse
sentido, é experimentar a indiscernibilidade, a um s6 tempo, do passado, presente e futuro. Entdo,
podemos dizer que (poder) ter um devir é (poder) ver e sentir o desfile de vida se dando. Nesse sentido,
quando dizemos que Chris Marker tinha a necessidade de ser o outro em devir, queremos dizer que ele
tinha a necessidade de ser o outro a0 mesmo tempo em que era capaz de se observar transformado por
esse outro, nesse outro e a partir desse outro.

® Sendo esse novo territério um devir-revolucionario de Cuba Si! (Marker, 1961), um devir-estatua de Les
Statues Meurent Aussi (Resnais e Marker, 1953), um devir-mulher de La Jetée (Marker, 1962), um devir-
Japdo de Dimanche a Pekin (Marker, 1956) ou Sans Soleil (Marker, 1982), um devir-gato de Chat
perchés (Marker, 2004), um devir-fotografia em Si j ‘avais quatre domadaires (Marker, 1966).

" A respeito de outlandish, ver comentario de Deleuze no Abecedario: “ndo se delira sobre seu pai e sua
mée, delira-se sobre algo bem diferente, é ai que estd o segredo do delirio, delira-se sobre 0 mundo
inteiro, delira-se sobre a historia, a geografia, as tribos, os desertos, 0s povos... Escreve-se pois ‘para uso
de’ e ‘no lugar de’. Artaud escreveu paginas que todo mundo conhece. ‘Escrevo pelos analfabetos, pelos
idiotas’. Faulkner escreve pelos idiotas. [...] Escrever nio ¢ assunto privado de alguém. E se langar,
realmente, em uma histéria universal e seja o romance ou a filosofia, e o que isso quer dizer... [..] O
delirio é cosmico... Delira-se sobre o fim do mundo, delira-se sobre as particulas, os elétrons, e ndo sobre
papai-mamae... é evidente” (DELEUZE in BOUTANG, 1988-89). Nesse sentido, vale a pena pensar se
Chris Marker nao delirou, também, em sua obra 0 mundo e as linguagens inteiras.

8 Para Gilles Deleuze e Félix Guattari, 0 afecto é a sensacio que se experimenta do préprio corpo quando
ele, diante de uma percepcdo, € transformado. Sendo assim, pode-se dizer que o afecto é precisamente
aquela experiéncia prépria ao corpo vivido ou em movimento. Ver ainda discussdo de Deleuze e Guattari
sobre o “devir-animal”: “Ahab ndo imita Moby Dick e Pentesileia ndo ‘se comporta como’ a cadela: ndo ¢
uma imitagdo, uma simpatia vivida, nem mesmo uma identificacdo imaginaria. Ndo é a semelhanca,
embora haja semelhanca. Mas, justamente, é apenas uma semelhanca produzida. E antes uma extrema
contiguidade, num enlagamento entre duas sensa¢es sem semelhanga ou, ao contrario, no distanciamento
de uma luz que capta as duas num mesmo reflexo. André Dhotel soube colocar seus personagens em
estranhos devires-vegetais; tornar-se &rvore ou tornar-se aster: ndo é, diz ele, que um se transforme no
outro, mas algo passa de um ao outro. Este algo s6 pode ser precisado como sensagdo. E uma zona de
indeterminacdo, de indiscernibilidade, como se coisas, animais e pessoas (Ahab e Moby Dick, Pentesileia
e a cadela) tivessem atingido, em cada caso, este ponto (todavia no infinito) que precede imediatamente
sua diferenciagio natural. E o que se chama um afecto”. (DELEUZE; GUATTARI, 2013, p. 204-205).
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trapaceie inclusive e principalmente a sua propria lingua: isto €, a linguagem
cinematogréfica.

Mas vale dizer que esse tipo de trapaca extrema é um lugar incontorndvel ao
qual se deve chegar todo aquele que circule em torno daquilo que Barthes relevou como
sendo “o grau zero da escrita”. Afinal, todo aquele que reconheca a lingua como um
imenso de halo de efeitos, de voltas, rodeios e implicacdes, ha de situar-se no insituavel,
no desconhecido, no lugar onde a escritura faz do saber uma festa, e onde ja ndo cabem
as normas do binario — seja o feminismo ou o masculino; seja 0 homem ou o animal;
seja 0 eu ou o tu; seja o forte ou fraco; seja o0 ocidente ou o oriente... — porque, ai, 0
neutro, complexo e o aniquilamento de si ja ndo sdo proibidos e, justo por isso, declara-

se morte a lingua como toda e qualquer forma de reificacdo generalizada.

3. La Jetée (1962), cinema, fotografia e filosofia

Estrangeiro em sua prépria lingua, realizador de filmes feitos num tipo de
idioma cifrado, hibrido, numa espécie de dialeto que faz a “lingua-cinema” gaguejar,
Chris Marker ndo é pai, mas um dos vovés da sétima arte. E de toda obra — video, foto,
livro, CD-ROM, website, cinema, jogo, instalacdo — markeriana que nao para de ecoar a
pergunta ontoldgica: o que é cinema?

Alias, o desejo de Chris Marker por cinema € tal que, sem medo, poderiamos
chegar a graca de dizer: fizesse Marker uma viagem no tempo até a época em que 0sS
irmdos Lumiere ainda ndo haviam inventado o dito cinema; estaria ele envolvido em
alguma forma, que ndo necessariamente a invencdo da camera, de fazer
cinematogréfico.

Mas por que dizemos isso? Ora, assim como os filésofos Gilles Deleuze e Félix
Guattari, acreditamos que ha sempre um “ndo a” para que se compreenda “a”, da mesma
forma que ha sempre um “ndo cinema” para que se compreenda o “cinema”. Ou Seja, Se
se deseja fazer ou se falar de cinema em absoluto, € preciso esgarca-lo, desconforta-lo,
dobréa-lo, afinal, a historia do cinema ou aquilo que o cinema é é também a histéria da
sua memoria e, justo por isso, a historia da sua alteridade, a histéria do seu negativo.
Porém, quem, além de Godard, exauriu o0 cinema até as suas Ultimas consequéncias?
Chris Marker.
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E interessante ver que, ndo por acaso, 0 movimento de exaustdo em Marker ndo
se observa apenas em seu fazer artistico. Como vimos na seccao 2 deste artigo, a vida de
Chris Marker também foi um exercicio de ontologia. Foi aniquilando a si mesmo,
fugindo dos raciocinios binérios que Chris Marker impregnou os outros, a sua obra, a
historia e a teoria do cinema, a filosofia, a fotografia, e toda a sua vida de si mesmo.

Compreendemos, nesse sentido, que a memdaria do cinema nasce e se transforma
com Chris Marker a partir do momento em que ele nos mostra a forca da narratividade
cinematogréfica e, consequentemente, a sua vocagao para contar historias revelando a
imagem do pensamento em pessoa; essas que sejam talvez os maiores qualidades da
“coisa-cinema”. Afinal, desde as teses filosoficas sobre a duracdo propostas por Henri
Bergson e retomadas Gilles Deleuze, acerca da capacidade de o cinema, por meio dos
procedimentos que lhes sdo proprios (narracdo, movimentos de camera, raccords etc.),
dar movimento as imagens do pensamento ou até figura-las e, por sua vez, atualizar e
transformar de forma incessante essas mesmas imagens de pensamento, tem estado
muito clara a aptiddo cinematografica de fazer as imagens do pensamento e da filosofia
pesarem.

Nesses termos, ndo € a toa que tenhamos escolhido para a nossa anélise um filme
sobre cinema, filosofia e fotografia como La Jetée. Pelicula esta que, além de refletir
sobre a questdo da temporalidade da fotografia, ndo deixa, no entanto, de assombrar o
préprio paradoxo da temporalidade no cinema.

Como discutem Mauricio Lissosvky (2007), Susan Sontag (1981) e Walter
Benjamin (2012), na mudez aparente de uma fotografia, mora um instante temporal, do
qual o objeto fotografado, no ato da fotografia, parece ter sido banido. E o que Dubois
também defende quando comenta que o instante do ato fotografico “ndo exclui uma
certa relacdo com a duracdo, nem a existéncia de uma grande mobilidade interior”
(DUBOIS, 2007, p. 166).

Somente a partir da narracdo, no entanto, € que podemos compreender tal
instante, e desfazer a “repressdo da consciéncia historica” (FLUSSER, 1985, p. 64)
imposta pelo clique da fotografia. Como aponta Susan Sontag, “somente o que narra ¢
capaz de nos fazer compreender” (SONTAG, 1991, p. 22). Dai também por que Chris
Marker tem a necessidade de falar, através da voz over (isto €, narracdo onipresente),

das fotografias fixas de La Jetéé.
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Em certa altura do seu livro Tempo Passado: cultura de memoria e guinada
subjetiva (Sarlo, 2007), Beatriz Sarlo analisa o testemunho de Primo Levi sobre
Auschwitz, comentando que “os que ndo foram assassinados nao podem falar
plenamente do campo de concentracgdo; falam, ent&o, porque outros morreram, e em seu
lugar” (SARLO, 2007, p. 34). E exatamente como procede Chris Marker a partir das
fotografias fixas de La Jetée, contando-nos histérias sobre a morte de um homem que
viveu numa Paris destruida, envolvida numa atmosfera nazista. Diferentemente do
protagonista, Marker ndo morreu na diegese do filme: justo por isso, ele pode nos contar
a historia daqueles tempos e também do homem morto.

Por outro lado, Catherine Lupton (2008) ainda ventila a possibilidade de La
Jetée ser, na verdade, tal qual uma série de fotos extraida de um grande filme realizado
a partir de imagens em movimento. E o que também aponta Philippe Dubois, quando
defende que La Jetée é “uma imagem da imagem” (DUBOIS in DUBOIS, 2002, p. 11,
traducgdo nossa), isto ¢, “a pré-representagao fotografica” (IBIDEM) de um filme sobre a
realidade da morte de um homem.

Nisso, fica clara a preocupacdo permanente de Chris Marker com a questdo
filosofica da memdria. Alids, particularmente em La Jetée, também € possivel perceber
um forte interesse de Marker na “materializagdo da memoria através da tecnologia”
(LUPTON in LUPTON, Chris Marker: in memory of new technology). Ou seja,
podemos dizer, a principio, que o filme La Jetée é o objeto em si a partir do qual a
historia de um homem — e dai também da sua morte — pode ser recolhida.

Mas Chris Marker vai além e termina por dialogar com a discussdo do livro
Mediated Memories in the Digital Age (José Van Dijck, 2007), quando tensiona que, de
fato, é dificil determinar o que, afinal, se passa em La Jetée e até que ponto as
fotografias fixas projetadas na tela do écra representam a lembranca de uma morte que
ja se passou antes do ato do registro fotografico ou a propria historia de como essa
morte se da durante o acontecimento do registro fotografico: € o que torna o filme téo
inquietante.

Circulando em torno dessa mesma preocupacao entre memoria e tecnologia; real
e imaginario; mas langando médo de um comentario mais explicito, 0 mesmo tipo de
tensdo é retomado por Marker, por exemplo, em Sans Soleil (Chris Marker, 1983):

Lembro-me daquele janeiro em Toquio. Ou melhor: das imagens

que eu filmei, em janeiro, em Téquio. Elas foram substituidas
em minhas memdrias, elas sdo as minhas memdrias. Pergunto-
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me como se lembram as pessoas que ndo filmam... que néo
tiram fotos, que ndo gravam. Como fazia a humanidade para se
lembrar? Eu sei, ela escrevia a Biblia. A nova Biblia sera a fita
cassete... de um Tempo que sera relido sem cessar... para se
saber que ele existiu. Esperando o ano 4001 e sua memoria
total... (MARKER, 1983).

No ato fotografico e na abundancia de fotografias e de objetos tecnologicos que
possam involucrar as nossas vivéncias, também estd inscrita uma ambigua “relagdo com
a morte ¢ a memoéria” (SUTTON, 2009, p. 209, traducdo nossa), que, como sugere
Laura Mulvey (Mulvey, 2006), remete a intratavel e indizivel natureza do tempo com a
qual La Jetée ndo para de dialogar. Nesse ponto, alias, também ¢é interessante perceber
como La Jetée nos afeta com a imensa sensacdo da duracdo bergsoniana demonstrando,
a um sé tempo, como morte e infancia estdo imbrincadas.

Ademais, ainda € possivel perceber que, nas fotografias fixas de La Jetée, o
paradoxo “da fronteira incerta entre imobilidade e movimento encontra uma visibilidade
fugaz” (MULVEY, 2006, p. 87-88, traducdo nossa). Dito de outra forma, em La Jetée,
“a imobilidade do cadaver ¢ um lembrete de que os corpos vivos € em movimento do
cinema sdo apenas fotogramas animados e que a homologia entre imobilidade e morte
volta para assombrar a imagem em movimento” (IBIDEM, traducdo nossa).

Dessa forma, vé-se por que escolhemos analisar La Jetée, um corpus capaz de
demonstrar como a questdo da despersonalizacdo em Chris Marker estd além de uma
escolha pela autotrapaca seja em sua propria biografia, seja em seu fazer
cinematogréafico. Mais que isso, La Jetée deixa claro o quanto a morte do autor e do
cineasta em Marker esgarca a obra e a vida desse homem e atinge niveis muito
profundos: ndo € a toa que a partir de tal pelicula tenhamos podido tracar reflexdes
tedricas e filosoficas em torno das relagBes entre tempo, cinema, fotografia e imagens

em movimento.

4. Consideracg0es Finais

Quando Deleuze e Guattari defenderam em 1975 a “literatura menor”, enquanto
Blanchot defendia, ja em 1955, a ideia do “neutro”, do “aniquilamento de si mesmo”,
estava muito claro que, tal qual Barthes, os trés tedricos também acreditavam que “a
lingua [...], ela simplesmente ¢ [...] fascista” (BARTHES, 2004, p. 14) e, justo por isso,

é preciso trapaceéa-la.
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Obviamente, a questdo da lingua é esgarcada por esses quatro pensadores a um
ponto tal em que passamos a questionar, por exemplo, por que é preciso determinar de
forma binéria adjetivos, pronomes, substantivos, por que é preciso cindir a experiéncia
de mundo e simplificA-la. Nesse instante, alias, & curioso ver como recaem
questionamentos da ordem do “por que ¢ preciso que haja um pronome ‘eu’ que
claramente me separe e seja diferente do pronome ‘tu’?” Da mesma forma, saltam
perguntas que dizem respeito a necessidade de precisarmos sempre fazer variar nossos
enunciados em grau, género e numero.

Para sermos bem didéaticos, podemos dizer que Deleuze, Guattari, Blanchot e
Barthes haviam antecipado questionamentos modernos que nos fazem ver a
complexidade de problemas como, por exemplo, a necessidade normativa que um
transgénero revela ao precisar se estabilizar; isto é, aderir a norma, reproduzindo-a, e,
nisso, se dizer homem ou mulher, quando poderia simplesmente se dizer neutro.

Mas como isso contamina Chris Marker? Como ja dissemos, Chris Marker é
considerado, por muitos e também apaixodamente por Philippe Dubois, um dos maiores
cineastas-pensadores do século XX. Dentro desse contexto, poderiamos esperar uma
certa estabilidade e até um pouco sectarismo com relacdo a uma ontologia normativa do
cinema em tal diretor.

No entanto, o que vemos € justo o contrario. Do comeco ao fim, da sua biografia
a sua obra, Chris Marker se coloca como um homem insitudvel. Maroussia VVossen, sua
enteada, gostava de dizer que ele mesmo se entendia tal qual Fernando Pessoa, cheio de
heterdnimos.

Mas ndo era s0 isso, a heteronomia em Marker também ¢é transposta para a sua
obra. A obra de Marker é aberta, a ontologia do cinema em Marker é aberta; porém, se
ela o é, é porque, desde o principio, o desejo de cinema se fez assim. Afinal, como
colocava Bazin, ensaiando sobre o mito do cinema total, o que seria do mundo sem as
criangas, sem as figuras instaveis, pré-normativas, sem 0s monomaniacos, os bricoleurs,
os desvairados, o que seria dos nossos avies sem o velho do Sonho de Icaro? O que
seria do cinema sem sonhos como os de Marey, de “Niepce, Muybridge, Leroy, Joly,
Demeny” (BAZIN, 2014, p. 36)? O que seria do cinema sem Edison, “um monstro do
concurso Lépine” (IDEM, p. 35-36)? O que seria da sensagdo do indizivel sem uma tela

de Turner, de Van Gogh, de Cy Twombly, de Bacon? Sem a Pieta de Michelangelo? O

13



£5%  Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicag3o

INTERC Dl XIX Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste — Fortaleza - CE — 29/06 a 01/07/2017

que seria das bibliotecas nacionais sem a Biblioteca de Alexandria? O que seria da
memoria sem os filmes de Resnais?

Mas, aonde queremos chegar com isso? Queremos, em verdade, fazer notar
como, de um homem de paradoxos, de um homem em que, como Barthes, “cada
atributo era imediatamente combatido pelo seu contrario” (BARTHES, 2004, p. 7), seria
impossivel esperar uma “obra-cinema” estavel, um cinema que, para durar, fosse
incapaz de se ver em outras linguagens.

Afinal, assim como a obra de Barthes, o cinema em e de Chris Marker, sempre
deixou muito ébvio que as forgas de liberdade, as quais existem somente naquilo que
Barthes revelava ser a “literatura” (Barthes, 2004), sdo um trabalho de deslocamento
que se exerce sobre a “lingua”, e que funda, dessa forma, a “morte do autor”.

Por isso, ndo é a toa que a obra-prima de Marker seja um filme feito
predominantemente com fotografias fixas e que, além disso, seja uma pelicula que diga
respeito a toda uma teoria sobre temporalidade e fotografia, e ndo necessariamente
sobre cinema.

Além disso, ndo é de se espantar que Marker tenha se expressado
prioritariamente através da forma do cinema-ensaio, uma forma de cinema
iminentemente hibrida; mas que, por outro lado, faz ver e deixa muito translicido o
guanto o cinema comunica ndo somente através de imagens visuais: hd imagens
sonoras, ha imagens-lembrancas, ha imagens tacteis, ha imagens de todas as formas que,
quando juntas, formam o cinema. Logo, ndo é por acaso que Chris Marker trabalhe com
diferentes midias.

Através delas, alias, fica inscrito o desejo ontoldgico e markeriano de cinema. E,
mais que isso, a visdo de narratividade cinematografica e de autoria que estava inscrita
em sua obra: o cinema sempre existiu para Marker. Como ja dissemos antes, Marker
teria inventado a camera, fosse ela fisica ou imaginaria (mental), se os irmaos Lumiére
ndo a tivessem inventado: e um filme como La Jetée € a prova cabal disso.

Sendo assim, queremos concluir este artigo lancando a seguinte reflexdo: tal
qual o aniquilamento voluntario de si mesmo, poderiamos dizer que o uso hibrido do
cinema em Chris Marker ndo é também uma forma de fazé-lo durar? Afinal, da mesma
forma Jean-Luc Godard, compreendemos que Chris Marker sempre pareceu acreditar
que o cinema estava morrendo e que seus filmes e/ou a sua forma de vida poderiam ser

0s Unicos capazes de salva-lo.
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