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RESUMO

A construgdo da tensdo com as transformacdes narrativas associada com a interrup¢ao da
fruicdo, naquilo que denomina-se como o fendmeno do gancho, tornou-se a matéria deste
estudo. Contemplou-se a a¢do simbdlica de gancho na dramaturgia e no roteiro narrativo-
dramadtico para o cinema, além da agdo real na telenovela, seja na veiculagdo em fluxo ou
na recepcao sob demanda. Para ilustrar o trabalho, recorreu-se a Medeia (431 a. C), tragédia
grega de Euripedes, Coelina ou a Filha do Mistério (1800), melodrama classico de René
Charles Guilbert de Pixerécourt, e ao primeiro capitulo de Avenida Brasil (2012), telenovela
de Jodo Emanuel Carneiro.
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Introducio

A construcao da tensdo com as transformacdes narrativas associada com a interrupgao
da fruicdo, naquilo que denomina-se como o fendémeno do gancho, tornou-se a matéria
deste estudo. O verbo enganchar ¢ empregado para denominar a agdo de colocar no objeto o
gancho, instrumento para a sua manipulagdo. Na confec¢do de histdrias seriadas, o termo
indica situacdes inesperadas e/ou ameagadoras, que conquistam o publico na fruicdo prestes
a ser interrompida.

Como recurso fundamental, Costa (1999, p.1) descreve o gancho como a “suspensao
da acdo dramdtica num momento de tensdo e expectativa”, apontando sua utilizacdo entre
fragmentos, sejam eles as cenas, os blocos ou os capitulos. Compreendeu-se aqui uma agao
simbdlica de gancho com a andlise da tensdo sem que haja ruptura da recep¢do do produto,
visando resgatar a origem do fendmeno e estudar os pardmetros disjuntos; além da acao real

na ficgdo seriada televisiva de género telenovela.

! Trabalho apresentado no DT 04 — Comunicacio Audiovisual, do XXI Congresso de Ciéncias da Comunicagio na Regido
Sudeste, realizado de 17 a 19 de junho de 2016.

2 Mestrando no Programa de Pos-Graduagdo em Comunicagdo, pela Universidade Estadual Paulista “Jalio de Mesquita
Filho”, Faculdade de Arquitetura, Artes ¢ Comunicagdo (Faac/Unesp). Bolsista de Mestrado da Fundagdo de Amparo a
Pesquisa do Estado de Sdo Paulo (FAPESP), com o projeto “Da veiculagdo em fluxo continuo para a disponibilizagdo: o
gancho na produgao de sentido da telenovela Avenida Brasil”, processo 2014/101353. E-mail: cazani.unesp@hotmail.com.
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Ao levantar os elementos de tensao nas matrizes dramaticas, chegou-se em Aristoteles
(1966), com a peripécia, o reconhecimento e a catastrofe na tragédia grega; e em Pavis
(2011), com o golpe de teatro no melodrama francés. Posteriormente, estudou-se o roteiro
narrativo-dramatico, com Field (2006) definindo a pinga e Chion (1987) determinando os
tempos fortes, ambos averiguando o climax e o ponto de virada com Mckee (2006).

No exame acerca da integralidade e da fragmentacao da acao, determinou-se a origem
da cena e ato como marcas de interrupgdo e a incorpora¢do no roteiro narrativo-dramatico.
Indicou-se, também, o parcelamento do capitulo da telenovela na recep¢ao sob demanda,
com a autonomizacao da cena e o gancho como recurso indispensavel no acesso.

Para ilustrar o trabalho, recorreu-se a Medeia (431 a. C), tragédia grega de Euripedes,
Coelina ou a Filha do Mistério (1800), melodrama cléssico de René Charles Guilbert de
Pixerécourt, e ao primeiro capitulo de Avenida Brasil (2012), telenovela de Jodo Emanuel

Carneiro disponibilizado para nao-assinantes na plataforma GShow e aplicativo Globo Play.

A tensao e a distensio

Tensdo® pode ser definida como gradiente que mensura as transformagdes narrativas,
provenientes das movimentagdes das personagens sob as acdes intimidantes. No cerce
desses acontecimentos, o risco. No amago desse transito, a pressdo. O risco e a pressao
constroem as alteragdes na histéria e, consequentemente, a sua tensdo. H4 uma relagdo de
proporcionalidade entre estas varidveis, capaz de desprender significados que entusiasmam
o publico na frui¢ao.

Pressionar significa exercer for¢a sobre o corpo. Com o risco nesta gradagdo, forga-se
o ser at¢ o limite para o cumprimento do objetivo. Para aferir a tensdo, deve-se medir a
pressao emanada pelo evento e o esfor¢o da personagem para modificar a experiéncia. A
existéncia da pressdo ¢ verificada mesmo nas situagdes em conformidade, no ritmo que
move a personagem em trajeto previamente concebido, conhecido e equilibrado. Esta
cadéncia ¢ encontrada nos movimentos circulatorios do corpo humano. Em situagdes
excepcionais, a fluéncia sanguinea sofre variacdes que atingem a pressao € a tensao arterial.
Ha, portanto, o estimulo que tangencia o indice. J4 em uma historia, o descompasso ¢
ocasionado pelo conflito: submete-se o ser a sinais atipicos, levando-o a incursdes, ao

cumprimento de provas e a tentativas de superacao do problema, responsavel pelo decurso.

3 . . - ~ . oA s A
Inspirando-se no relacionamento entre a pressdo e a tensao arterial no corpo humano, denota-se a existéncia da afluéncia
sanguinea e da sua medigdo em circunstancia conjuntural.
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Em direcdo contraria, encontra-se a distensdo. O prefixo dis justaposto a palavra
tensdo nega a sua existéncia. A distensdo pode relacionar-se com a cadéncia no inicio do
processo ou apos o desgaste trazido pelo grau méximo de tensionamento, o climax.

Sao expostas aqui as consideragdes de Bill Masters e Virginia Johnson sobre um tipo
de tensdo: a sexual. Esclarecem os pioneiros autores sobre a sexualidade humana: “Quando
estimulados sexualmente, tanto homens como mulheres passam por uma fase de
excitamento, uma fase platd, uma fase orgastica e uma fase de resolucdo” (MAIER, 2014,
p.188). Segundo eles, na primeira fase ha o estimulo, o desejo e a identificacdo entre o par.
Em seguida, eles crescem em intensidade com a possibilidade de rompimento. Na terceira
fase, concretiza-se a acao sexual, que torna-se ininterruptivel pela ejaculagcdo. Cumpre-se o
objetivo e chega-se ao maior grau da tensdo com orgasmo. Por fim, o corpo restabelece-se.

Dessa forma, constitui-se a linha da tensdo com a atuacdo da personagem sob o risco,
a pressao € o estimulo, em escala que segue as transformagdes e os objetivos da historia.

Constata-se a conjuntura dos eventos, como eles evoluem e as consequéncias da progressao.
A fruicio e a sua interrupcio

A frui¢do de uma historia € estabelecida sob a égide do meio de comunicagdo por
onde ¢ transmitida. Dos usos, constituem-se protocolos sociais que definem esta experiéncia
de recepgdo. De acordo com Costa (2000, p.45), “a ritualizacdo implica o estabelecimento
de um espago, da legitimidade do narrador e da forma e gesto da narrativa, criando-se um
arquétipo que ¢ imitado ou repetido ininterruptamente”. Estar na plateia de um espetaculo
teatral ou diante da grande tela do cinema, do televisor ou do monitor do computador requer

comportamentos distintos, do mesmo modo ocorre a narragdo, discutidas a seguir.
A fruicio continua e a construcio da tensdo na tragédia grega

Ao longo dos séculos, inumeros espacos foram feitos de palco por atores no ensejo de
apresentar boas historias, da mesma forma, inimeros recursos foram empregados. Entre o
palco e a plateia, estd a arte de por em cena a acdo, de forma continua ou descontinua, com
cortina ou sem cortina, de modo a sempre exaltar o evento.

A auséncia no teatro greco-latino da interrupg¢do é consenso na literatura. Aristoteles

(1966) compreende o prologo, os episodios, o coro € o €xodo como elementos estruturais da
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tragédia. Seguindo esta concepgdo, Moisés (1974) afere outras denominacdes as aparigoes
do coro, propondo a sua divisao em prologo, episodios, parodo, estasimos e €xodo. Na sua
leitura, o prélogo apresenta uma interlocugdo sobre o conflito; o parodo introduz o coro; e
0s estasimos expdem intervengdes musicais que delimitam os episodios®. Ao final da peca,
¢ anunciado o desenlace e ha um encerramento efetuado pelo coro.

Deste modo, existem componentes que intermedeiam as implicagdes do conflito neste
arranjo primitivo. A natureza musical do parodo e do estdsimo provém da génese da
tragédia, cujo sentido étimo ¢ “canto do bode — sacrificio aos deuses pelos gregos” (PAVIS,

2011, p.415). A figura abaixo ilustra a composicao da tragédia grega.

- Parodo Episodio Estasimo Episodio Estiasimo Episodio Exodo

Figura 1: Estrutura fundamental da tragédia grega

Elementos tensivos da tragédia grega concentram-se no éxodo. Sdo eles: a peripécia,
o reconhecimento e a catastrofe. Segundo Aristoteles (1966, p.80-81), catdstrofe ¢ “uma
acdo perniciosa ¢ dolorosa”; peripécia ¢ “mutacdo dos sucessos, no contrario” e
reconhecimento ¢ a “passagem do ignorar ao conhecer”.

Recorreu-se a Medeia, tragédia escrita por Euripedes, para ilustrar as informacdes
expostas. No prologo, a interlocucdo da Ama com o Pedagogo expde o conflito da pega:
Jasdo abandona Medeia e os filhos para casar-se com a filha de Creonte. Teme-se pela
resolugdo tragica e projeta-se a expulsao de Medeia e dos filhos de Corinto.

Com a entrada do coro no parodo, repercute-se o conflito, com didlogos entre o grupo
e a Ama. A entrada de Medeia marca o inicio do primeiro episdédio. O coro projeta a
chegada de Creonte e sanciona a penaliza¢ao de Jasdo. Creonte ordena que Medeia parta de
Corinto. Com sua saida, o coro questiona Medeia sobre qual atitude tomara. Ela manifesta o
seu desejo pela vinganca.

A infidelidade de Jasdo e a expulsdo de Medeia de Corinto sdo os motes do primeiro
estasimo. A entrada de Jasdo funda o segundo episdédio. Medeia exalta o auxilio dado a ele
na expedi¢ao dos Argonautas e na conquista do Velo de Ouro, que a teria levado a trair sua
terra natal. Jasdo minimiza a a¢do da ex-esposa no feito. O coro avalia as justificativas
dadas na discussao. Jasdo oferece ajuda para a partida, mas Medeia recusa, amaldigoando-o.

Por fim, Jasdo parte.

4 O numero de episodios sofre variagio nas pecas do género.
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A chegada de Medeia em Corinto e a sua expulsdo sdo cantadas no segundo estasimo.
O encontro de Medeia e Egeu funda o terceiro episodio. Ela relata sua situagdo, clamando
por ajuda. Egeu concede abrigo para Medeia em Palas. O coro repercute o acolhimento.
Com a saida de Egeu, Medeia anuncia: deixard seus filhos em Corinto, tornando-os
responsaveis pela entrega de presentes enfeiticados a nova esposa de Jasdo. Sentencia,
também, que os mesmos morrerao em seguida. O coro aconselha Medeia, mas ela insiste na
acdo, pedindo que a aia chame Jasao.

O terceiro estasimo exalta Palas, a futura morada de Medeia. Com o retorno de Jasdo
ao palco, inicia-se o quarto episddio. Medeia finge redimir-se e entrega seus filhos ao ex-
marido. O coro lamenta o futuro das criancas e Medeia as encarregam de levar os presentes
fatais.

O destino tragico das criangas e da esposa de Jasdo sdo assuntos do quarto estasimo.
No éxodo, o Pedagogo relata a entrega dos presentes € o seu retorno com as criangas para
coletar os pertences. O coro avalia esta volta. O Mensageiro entra em cena, anunciando a
morte da esposa de Jasdo. Medeia justifica a necessidade imediata de matar as criangas. O
coro lamenta a atitude enquanto as criancas pedem a sua ajuda. Jasdo retorna, questiona o
coro sobre o paradeiro de Medeia e ¢ informado do tragico destino dos filhos. Encerra-se o
drama com Medeia carregando os cadaveres das criangas sob o peito, Jasdao partindo e uma
declamacao do coro.

Nos episddios, atenta-se para a participacdo do coro de forma rapida e dialogando
com as personagens. Ja nos estasimos, sua acao estende-se por uma parcela maior de tempo
de forma isolada. Em ambos os casos, ele sublinha os pontos principais do enredo. Os
episodios podem ser vistos a partir da entrada e da saida das personagens principais e da
expansdo do conflito. Sobre este ¢ possivel afirmar que cria-se uma curva ascendente de
tensdo. Os eventos que sucedem o anuncio da separacdo acentuam o problema. Da
separacao a expulsdo, do embate entre Jasdao ¢ Medeia ao plano de vinganga. Da sua
execugdo a catastrofe: a morte dos filhos. Esta gradacdo do conflito engancha o publico na
fruicao continua.

Como elementos de tensao, Aristoteles (1966, p.80-81) define catastrofe como ““acao
perniciosa e dolorosa”, a peripécia como “mutagdo dos sucessos, no contrario” € o
reconhecimento como “passagem do ignorar ao conhecer”. Estes elementos sdo encontrados

no éxodo. Em Medeia, Jasdo depara-se, novamente, com a natureza sombria da ex-esposa, o



\'/
—>o<_ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
INTERCOM XXI Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sudeste — Salto - SP — 17 a 19/06/2016

reconhecimento, apds o assassinato dos filhos, a catastrofe. Medeia consegue transformar a
experiéncia de Jasdao. Contudo, acaba alterando negativamente a sua também, a peripécia.
Ao vislumbrar o gancho, atenta-se para a fixa¢do da cena tradgica no prologo e sua
ocorréncia no éxodo. Revela-se a fatalidade, mas ndo ¢ expressada a sua natureza até o
terceiro episddio. A previsdo e a resolugdo sdo separadas por um intervalo de tempo,

mantendo a expectativa pela agao.
A origem do ato na peca teatral

No seu exame acerca do arranjo tragico, Aristoteles (1966) lancou a génese do ato ao
elucidar o seu fracionamento em trés parcelas. O filosofo grego propde a sua articulagdo

para a manutencao da totalidade de sentido no arranjo.

Todo ¢ aquilo que tem principio, meio e fim. “Principio” ¢ o que ndo
contém em si mesmo 0 que quer que siga necessariamente outra coisa, €
que, pelo contrario, tem depois de si algo com que estd ou estara
necessariamente unido. “Fim”, ao invés, € o que naturalmente sucede a
outra coisa, por necessidade ou porque assim acontece na maioria dos
casos, e que, depois de si, nada tem. “Meio” é o que esta depois de alguma
coisa e tem outra coisa depois de si. (ARISTOTELES, 1966, p. 76)

Ao interpretar esses trés momentos postulados por Aristételes, Hegel (1980, p.292)
quantifica as interrupgdes: “o niumero de atos mais conforme a estrutura do drama ¢é de trés.
O primeiro expoe o nascimento do conflito; o segundo o choque, a luta de interesses e todas
as complicagdes que dai resultam; o terceiro mostra que levada essa luta ao paroxismo,
termina pelo desfecho natural”. Para Diderot (1986), o ato ¢ uma fracdo do enredo com
duracdo associada a quantidade de eventos encenados. Na visdo do dramaturgo, sdo
momentos que sinalizam a evoluc¢ao do drama, determinando o término das agdes principais
e o cumprimento de objetivos em cenas.

E creditado a Hor4cio a responsabilidade pela normatizagdo. Para o poeta latino, a
arte ¢ regida por certos principios convenientes que devem ser seguidos, a maioria deles
resgatados dos canones gregos. Conforme traducao realizada por Tringali (1994, p.31),
Horécio afirma “que ndo seja menor nem mais longa do que cinco atos a pega que quer ser
solicitada e, depois de assistida, reprisada”. Ao refutar esta afirmacdo, Brandao (1980,
p-111) explica: “uma peca grega se representava em drama continuo. E mesmo mais tarde

entre os latinos, a palavra actus foi usada com o sentido de méros, isto €, parte, episodio”.



\'/
_>.<_ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
INTERCOM XXI Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sudeste — Salto - SP — 17 a 19/06/2016

Dessa forma, Horacio buscava a padronizacdo numérica dos episdédios e nao dos atos.
Durante o Renascimento, o resgate aos poetas classicos favoreceu o erro, com a inclusao o
ato como demarcagao.

Para compreender o surgimento do ato, torna-se necessario analisar o elemento que
demarca os episddios nos géneros primarios: o coro. Com ele na tragédia grega, seja sob a
forma de parodo ou de estasimo, € na comédia grega, como parodo ou parabase, mantinha-
se o interesse da plateia, prolongando e refletindo as ag¢des encenadas. A sua
degenerescéncia esta relacionada com o conturbado contexto histérico da época,

responsavel pela banicao de seu provimento.

Como se isso nao bastasse, apos a desastrosa Guerra do Peloponeso,
Atenas teve uma de suas piores crises econdmicas, que ainda mais se
agravou com as lutras que se seguiram contra Esparta, Tebas e o desfecho
tragico de Gueroneia, ratificado em Cranon. Essa crise trouxe a supressao
da coregia, isto é, como se vera adiante, da obrigatoriedade imposta aos
cidadaos ricos, sob forma de liturgia, que era um dos servigos publicos, de
recrutarem coreutas, equipa-los instrui-los e remunera-los durante o longo
periodo dos ensaios. (BRANDAO, 1980, p.89)

Dessa forma, aponta-se o coro como precursor do ato na tragédia e comédia grega,

com histérias encenadas de forma continua.
A fruicio em atos e a tensao no melodrama francés

Ao adentrar ao palco do melodrama cléassico francé€s de Coelina ou l'Enfant du
mystere’, em lingua portuguesa, Coelina ou a Filha do Mistério, escrita por René Charles
Guilbert de Pixerécourt, deparou-se com a apresentagdo parcelada em cenas e em atos,
diferindo da tragédia grega. A pega de teatro marca o inicio do movimento melodramatico,
encenada em 1800, no teatro Ambigu-Comique, localizado na cidade de Paris.

Nesta observagdo direta, constatou-se que as cenas marcam assuntos especificos no
texto cénico, delimitadas pela entrada e pela saida de personagens de forma similar ao
episodio na tragédia. Em seu cabecgalho, ha indicacdes sobre estas movimentagdes. Ja os
atos, como unidades que reunem as cenas, sdo organizados considerando a interrupgao; sao
moédulos de sentidos compostos por eventos que completam-se, fixando como os estagios

da histdria e projetando acontecimentos para o proximo fragmento.

5 Publicagdo original pode ser encontrada no endereco da base de dados da Biblioteca Nacional da Franca (BnF)
<http://gallica.bnf. fr/ark:/12148/bpt6k133873r> acesso 08.11.2015.


http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k133873r
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O poeta cumprira sua tarefa, se me conservar na expectativa de algum
grande acontecimento ou se a acdo a ser preenchida pelo entreato provocar
minha curiosidade e fortalecer a impressdo causada anteriormente. Pois
ndo se trata de despertar em minha alma os diferentes impulsos, mas de
conservar aquele que nela reina, aumentando-a continuamente.
(DIDEROT, 1986, p.90)

No primeiro ato, Coelina revela estar apaixonada por Stephany. Contudo, Dufour
teme que a sociedade critique a unido da sobrinha com seu filho por ela ser mais rica.
Diante dessa situagdo, Truguelin pede, em nome de seu filho, a mao de Coelina em
casamento. O pedido ¢ recusado apds Truguelin ameacar Franscique, um senhor mudo
acolhido por Dufour em sua casa. Depois deste incidente, Dufour anuncia o casamento de
Coelina e Stephany. Truguelin despede-se, lancando ameacas no ar.

No segundo ato, os empregados preparam o jardim para a celebracdo do casamento de
Coelina e Stephany. A chegada de Germain, empregada de Truguelin, promove um estado
de aten¢do no drama. Germain entrega uma carta a Dufour que revela que Coelina ¢ filha de
Francisque. Coelina e o pai sdo expulsos da casa. Em seguida, Andrevon revela a Dufuor as
perseguicdes empreendidas por Truguelin a Francisque, convencendo-o a procurar Coelina.

No terceiro ato, disfarcado de camponés, Truguelin refugia-se nas montanhas em
meio a uma perseguicio policial. E acolhido por Michaud, um moleiro amigo de
Francisque. Apos a expulsdo, Coelina e Franscique vao at¢é Michaud em busca de abrigo.
Reconhecido, Coelina trama contra Truguelin, preso ao final do espetaculo. Com todas as
personagens reunidas, Franscique revela, por meio de uma carta, seu casamento com
Isoline, mae de Coelina. Na sua auséncia, Truguelin obrigou Isoline a casar-se com
Phymen. Ao reclamar a paternidade de Coelina, Francisque foi perseguido e brutalmente
ferido por Truguelin. Acolhido na casa de Dufour, tornou-se uma ameca para o vildo. A
peca encerra-se com o anuncio do casamento de Coelina e Stephany, além de musica e
danca.

Em cada ato ha a apresentacdo de parte do drama, projetando eventos como gancho:
sdo proferidas ameagas de Truguelin no primeiro ato; a sua concretizagdo e a busca por
Coelina no segundo ato; e o encontro com Coelina no terceiro ato. Nao ha a interrupgao do
evento, mas da frui¢ao da historia. Dilata-se e contrai-se o drama.

Da mesma forma que Coelina, as pecas do melodrama classico possuiam trés atos. O

melodrama romantico propde uma nova unidade de medida com uma intensa fragmentacao
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da acdo dramatica: “em proveito de uma reparticdo em numerosos quadros, num espetaculo

que passa a ter duragdo de cinco atos” (THOMASSEAU, 2005, p.29).

Figura 2: Estrutura fundamental do melodrama classico

- Ato2 | Ato3 | Ato4 Ato 5

Figura 3: Estrutura fundamental do melodrama roméantico

Como recurso tensivo, o0 melodrama francés possui o golpe teatral, “acdo totalmente
imprevista que muda subitamente a situagdo, o desenrolar ou a saida da acdo” (PAVIS,
2011, p.287). A imprevisibilidade ¢ a chave do conceito, podendo reunir outros recursos,

como a peripécia, ao reconhecimento e a catastrofe da tragédia grega.

A fruicio continua na sessdo de cinema e a tensiao no roteiro narrativo-dramatico

Ao adentrar a sala escura e silenciosa do cinema, predispde-se a permanecer centrado
no fluxo de exibi¢do continuo do filme por, em média, duas horas. Em troca da atengao,
oferece-se a possibilidade de extrair efeitos de sentido condizentes ao género do discurso
exposto neste contrato implicito. A transgressao do siléncio gera estranhamentos, a quebra
da etiqueta social. A projecdo grandiosa ¢ Unica para todos que encontram-se nesta sessao.
Significar as potencialidades da imagem torna-se, também, indispensavel.

Reagoes sdo emitidas durante a apresentacao do registro da encenacao em linguagem
audiovisual. Mensura-las previamente torna-se importante para a condu¢do das emogdes.
Esta previsdo possibilita tanto atender, superar ou quebrar expectativas. Modela-se, dessa
forma, a sequéncia narrativa, de modo que ela seja capaz de despertar o fascinio; modelar
significa aferir forma a histdria, superando a justaposi¢do cronoldégica de acontecimentos,
conferindo a extensao adequada e promovendo o ritmo.

Inumeras técnicas sdo empregadas na tessitura do roteiro narrativo-dramatico com o
objetivo de construir a experiéncia do espectador. Aos aspirantes a fun¢do de roteirista,
Field (1996) sugere estabelecé-lo no modelo ternario da tragédia grega, compreendendo a
histéria a partir do pensamento aristotélico: a exposi¢do, o embate ¢ o desfecho. Para

transidir estas fases deve-se criar acontecimentos que alinhem a historia ao seu objetivo,
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denominando-os como pontos de virada ou plot-points. De acordo com Field (1996, p.23-
24), “um ponto de virada ¢ um incidente, episdodio ou evento que engancha na agdo ¢ a
reverte noutra direcdo, diregdo significando /inha de desenvolvimento” e, ainda, “‘um ponto
de virada pode ser qualquer coisa: um plano, uma fala, uma cena, uma sequéncia, uma agao,
qualquer coisa que mova a historia para frente”. Deste modo, rompe-se com a previsao.
Para diferenciar o ponto de virada que “engancha” de picos de menor intensidade, Field
(1996, p.130) emprega a denominagdo “ping¢a’: “mantinha a historia no lugar e a0 mesmo
tempo a movia para frente”. Denota-se aqui que mantém-se o sentido da previsdo neste
conceito.

Seguindo o alinhamento com a dramaturgia, Mckee (2006) propde a fragmentagao do
roteiro narrativo-dramdtico em atos que sdo subdivididos em sequéncias e cenas.
Alteragdes de impacto reduzido sdo geradas na cena francesa, que compreendem o evento
do inicio ao fim, contrapondo-se com a cena inglesa, que ¢ delimitada pela locagdo. No seu

amago, sdo encontradas a a¢do e a reagao da personagem diante do evento, o beat.

Beats, mudancas de padrao do comportamento humano, constroem cenas.
Idealmente, toda cena transforma-se em um Ponto de Virada no qual os
valores em questdo vdo do negativo ao positivo ou do positivo ao
negativo, criando uma mudanga significativa, porém menor, em suas
vidas. Uma série de cenas constrdi uma sequéncia que culmina em uma
cena com um impacto moderado nas personagens, virando ou mudando
valores para melhor ou para pior em grau maior do que em qualquer cena.
Uma série de sequéncias constréi um ato cujo climax é uma cena que cria
uma reversao maior na vida das personagens, maior do que qualquer
sequéncia conseguiu. (MCKEE, 2006, p.207-208)

Ao estabelecer a estrutura da historia, Mckee (2006) propde sua divisdo em: incidente
incitante, complicag¢des progressivas, crise, climax e resolu¢dao. Nota-se que apos a emersao
do conflito, da acentuagdo (complicagdes progressivas) € a promogao da escolha definitiva
(crise), encontra-se o climax: elemento que antecede a resolucdo. O climax ¢ o precursor do
desfecho: ¢ a acdo que provoca a resolu¢do da historia, despertando as sensacdes mais
fortes em meio a maxima tensdo. O autor relaciona diretamente o incidente com o climax.

Ao primeiro, coube a proje¢ao de uma cena para a resolugdo; ao segundo sua apresentagao.

Figura 4: Estrutura do roteiro narrativo-dramatico em Mckee (2006)

10
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Torna-se importante ressaltar o sentido de climax pelo uso indiscriminado do termo
ao analisar picos de tensdao. Na visao de Moisés (1974, p.87-88), “a palavra surge com mais
frequéncia na linguagem dramatica, para assinalar o instante critico em que a tensdo alcanga
o apice que prenuncia o desfecho. Pode coincidir com a anagnorise, ou reconhecimento,
com a catastrofe, ou reviravolta na sucessao dos episddios, e com o segundo ou terceiro ato
conforme as pegas tenham trés ou cinco atos”. Este excerto apresenta a peripécia, o
reconhecimento e a catdstrofe como elementos do climax, situando-os no arranjo dramatico.
Em Medeia, o elemento ocorre no €xodo. Ja em Coelina, o reconhecimento ocorre no
segundo ato.

Em suas apreciagdes, Chion (1987) também faz esta associagdo. Para o autor, os
recursos compartilham o mesmo sentido, distinguindo-se apenas pelos géneros de discurso.

Alteragdo, revelacdo ou redefinicao da a¢do com o objetivo de surpreender sdo indicados.

O golpe teatral (plot point dos americanos, peripetéia de Aristoteles) é
uma brusca reviravolta que modifica a situagdo e a faz reativar-se de
maneira imprevista: pode ser a introducdo de um elemento ou de uma
personagem novos, uma mudanca de sorte, a revelagdo de um segredo ou
uma acao que torna o sentido oposto ao esperado. (CHION, 1987, p.197)

O autor distingue, ainda, as alteragdes e os efeitos provocados por tais elementos de
outras manipulagdes especificas na escrita do texto cinematografico, que também

promovem a tensao.

Os tempos fortes - que também podem ser chamados de peaks (picos) -
s30 0s momentos em que a emogao, de qualquer natureza (enternecimento,
riso, medo, surpresa), ¢ levada a um alto nivel, mais alto do que
imediatamente antes ou imediatamente depois. Um tempo forte, que ¢ um
climax localizado ¢é preparado mais ou menos de antemado (...) porque seu
efeito ndo € apenas a fungdo da sua comicidade ou de sua forca intrinseca,
mas ele se deve, sobretudo ao que o precede pois ¢ um ponto numa curva.
Portanto, pode-se criar um tempo forte com uma acdo ou uma réplica
simples e banais, se forem conduzidas de determinada maneira ¢
carregada de determinado sentido. (CHION, 1987, p.180-181)

Estas consideragdes acerca do climax e ponto de virada s3o importantes para
diferenciar ou aproximar elementos com funcionalidades similares em géneros de discurso
distintos. O roteiro narrativo-dramatico, como expressdo da arte dramadtica, mantém seus

elementos sob novas denominagoes.

A fruicao em fluxo e sob demanda

11
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Cabe aqui uma defini¢do de fruicdo em fluxo e sob demanda. A primeira relaciona-se
com a tecnologia da radiodifusdo, que transmite interruptamente um fluxo de contetidos por
ondas eletromagnéticas. Ja a recepgdo sob demanda provém da independéncia do conteudo
deste fluxo por meio da disponibilizacao.

Do roteiro narrativo-dramatico para o cinema, chega-se ao modelo proposto para a
radiodifusdao, mantendo a nomenclatura dos elementos e algumas das estratégias propostas.
Contudo, a estrutura ascendente ¢ substituida pela dilatacdo e pela contracdo do conflito do

melodrama francés, matriz fundamental da telenovela.

Um produto adequado aos modelos correntes de difusdo ndo pode assumir uma
forma linear, progressiva, com efeitos de continuidade rigidamente amarrados
como no cinema, sendo o telespectador perdera o fio da meada cada vez que a sua
atengdo se desviar da tela pequena. A televisdo logra melhores resultados quanto
mais a sua programacdo for do tipo recorrente, circular, reiterando ideias e
sensagoes a cada novo plano, ou entdo quando ela assume a dispersdo, organizando
a mensagem em painéis fragmentados e hibridos, como na técnica da collage.
(MACHADO, 2001, p.87)

Pelo modelo de negdcio, o capitulo da telenovela ¢ veiculado em blocos que variam
numericamente de trés a cinco. No acesso gratuito pelo GShow e pelo aplicativo Globo

Play, arecepgao sob demanda, o capitulo € encontrado fragmentado em dezenas de videos.

Figura 5: A recepc¢ao da telenovela em blocos na recep¢ao em fluxo

BEEENNNRENENNERENEN

Figura 6: A recepgdo da telenovela na frui¢do sob demanda para ndo assinantes

16:36

Cépié}s =Cena: Tuféo revela que pretende AVENIDA BRASIL

Figura 7: Acesso a telenovela via Gshow e Globo Play
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Ao analisar o primeiro capitulo de Avenida Brasil (2012), considerando o conceito ja
exposto de ponto de virada em Mckee (2006), constatou-se que dos vinte e trés videos que
integram o capitulo, dezessete possuem situacdes de tensdo ao seu final que funcionam
como gancho. A passagem do sinal positivo para negativo e vice-versa denota alteragdo na

experiéncia da personagem ou instauracao de ponto de virada; e a interrogacao, a duvida.

Quadro 1: Sintese da analise de cena do primeiro capitulo

Video Numero

A e Escala de tensio no inicio e fim de cada cena
Sequéncia Cenas

1 5 ++ | ++ | ++ [ ++ [

2 3 ++ [REESEREIEES

3 4 - - -- SEN - oF

4 9 S I S - U DU DU I

5 18 - - - - ++ | -- | | - | | - |
e e N T R T S

6 8 ++ | ++ | ++ |[++ |+ | ++ | ++ | ++

7 8 S S R T PSR

8 2 ++ | -+

9 4 +== | FE | FE | =

10 5 SRS R EEEN RSN - -

11 2 =4 | F

12 -] -

13 1 4 4HF

14 2 -+ |+t

15 5 ++ ++‘ +4+ |-+ | +--

16 1 + -

17 3 SR < - EEEEE

18 4 ++ | |+t ‘++

19 1 |- |

20 1 ++

21 4 ++ 4t o 8

22 2 -- ==

23 4+t e A o
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1° bloco® 2° bloco 3° bloco

Figura 8: Divisdo interna do capitulo de Avenida Brasil em nucleos
Consideracoes Finais
No decorrer deste trabalho, foi exposto a construcdo da tensdo na tragédia grega, no

melodrama francés e no roteiro narrativo-dramatico para o cinema, para a televisdo e para a

disponibilizagdo, conforme sintetizada pelas figuras abaixo.

Figura 9: A tensdo na tragédia, melodrama, cinema, televisdo e recepcao sob demanda

A estrutura da tragédia grega ¢ ascendente pela expansdo do conflito. Existe um
declinio no final de cada um dos trés atos do melodrama francés, provocado pela conclusdo
da fase da historia. O cinema mantém-se o arranjo tragico progressivo. O apice do pulso ¢
utilizado como métrica na ruptura da fruicdo na televisdo enquanto a fragmentacdo atinge
os diferentes momentos da escala de tensdo na recep¢do sob demanda. Iniciou-se com as
apresentacoes continuas e chegou-se nas descontinuas, com a cena, o ato € o video como
unidades.

Ao final deste percurso, aponta-se a autonomiza¢do da cena da telenovela e o gancho

como elemento indispensavel no acesso que alia a interrupg¢ao e a tensao.
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