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RESUMO

O artigo tem como tema principal trazer breves reflexdes acerca da producéo cultural das
artes cénicas na cidade de Porto Alegre sob a 6tica do conceito da sociedade do espetaculo
trazida pelo autor Guy Debord e da civilizacdo do espetaculo de Mario Vargas Llosa. Na
visdo dos autores, a compreensao acerca do que se entende como cultura transformou-se
da mesma forma em que a sociedade contemporanea modificou-se. Desta forma, reflete
0 tema na perspectiva da espetacularizagdo da cultura e no poder das imagens como
propulsoras de padrdes, tracando um breve panorama acerca da producdo das artes
cénicas estreadas nos Ultimos anos na capital gatcha, além de uma breve andlise sobre a
durabilidade das temporadas, indagando sobre as principais causas da queda de plateias
ao teatro.
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INTRODUCAO

Quando Llosa nos brinda com sua espécie de ‘radiografia’ sobre a cultura na
sociedade contemporanea através do livro Civilizacdo do Espetaculo e deseja enganar-se,
ter escrito equivocadamente, querendo nao ter razdo sobre seu ponto de vista, mas, ao
longo da leitura percebemos o quéo coerente é seu ensaio em relagdo a alguns aspectos
da nossa sociedade atual, nos deparamos com a sensacdo de um grande vazio existencial,

mesmo que sob uma otica um tanto pessimista.

1 Trabalho apresentado na DT 6 — Interfaces Comunicacionais do XX Congresso de Ciéncias da Comunicagéo na
Regido Sul, realizado de 20 a 22 de junho de 2019.

2 Mestranda do Curso de Comunicagédo Social da PUCRS, e-mail: suegotardo@gmail.com
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Disposto em curtos ensaios, Llosa apresenta um breve resgate do conceito da
cultura, em reflexo a identidade do sujeito, bem como a obra de arte na sociedade atual,
além de refletir acerca do comportamento do individuo contemporaneo inserido neste
constante que é a globalizacéo.

Ja Guy Debord convida o leitor a pensar sobre as influéncias das imagens e do
processo espetacular influenciado pelo capitalismo através de elementos da publicidade,
televisdo, cinema entre outros. Dividido em 09 capitulos, as teses Debord criticam a
realidade que, para o autor, acaba sendo transmitida por meio de imagens. O espetaculo,
para Debord (1997) se tornou a falsa realidade.

Desta forma, através da analise de Debord e Llosa, o presente artigo convida o
leitor a refletir sobre a producéo cultural das artes cénicas, tanto na formacéo de plateia
quanto estimulo artistico e da economia criativa, produzidas na capital galucha desde
2010.

Relembra também o conceito sobre a sociedade do espetaculo atualizada na
sociedade atual, atrevendo-se a refletir o desenvolvimento cultural do porto-alegrense em
relacdo a producdo teatral, e sua prospeccdo em relacdo a cultura, resultando assim em
uma breve anélise deste campo com o intuito de identificar o espectador contemporaneo,

consumidor de teatro.

A SOCIEDADE E CIVILIZACAO DO ESPETACULO

Muito mais que um escritor Nobel da Paz, Llosa desconforta seus leitores
com uma ardua critica sobre o que é cultura nos dias de hoje, 0 que ela se tornou e a quem
ela é direcionada. Para Llosa (2017) a cultura se aproxima cada vez mais do
entretenimento ao mesmo tempo que se afasta da reflexdo. De acordo com o autor, a
sociedade contemporanea vive numa espécie de civilizacdo do espetaculo. O conceito ja
foi abordado pelo escritor francés marxista Guy Debord em meados dos anos 60, atraves
do seu livro Sociedade do Espetaculo, abordando a questdo da espetacularizacdo. Para
Debord (1997, p.13) o “espetaculo é ao mesmo tempo parte da sociedade, a propria
sociedade e seu instrumento de unificagéo”.

Partindo da premissa de que vivemos em uma sociedade espetacularizada onde as
imagens ditam valores, padrfes e poderes, o conceito trazido por Guy Debord parece ser

tendéncia nos dias de hoje. “Toda a vida das sociedades nas quais reinam as condigoes
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modernas de producédo se anuncia como uma imensa acumulagéo de espetaculos. Tudo o
que era diretamente vivido se esvai na fumaca da representacao. ” (Debord, 1997, p.13).

Tal padréo pode ser considerado uma das consequéncias da influéncia da internet,
onde, a partir dela, o globo terrestre tornou-se um pequeno ponto com diversas
ramificagbes comunicativas, influenciando assim a cultura das sociedades que antes, se
encontravam restritas a grupos pré-definidos.

Embora Debord e Llosa retratam abordagens diferentes em seus livros, um
focando no poder das imagens enquanto propulsor de padrdes e 0 outro apresenta seu
ponto de vista sobre o real significado do termo cultura, trazendo um resgate historico
sobre o tema, ambos os livros possuem um ponto em comum: a alienagdo. Tanto para
Llosa quanto para Debord, a alienacdo € uma das principais caracteristicas da sociedade
atual, “0 que antes era revolucionario virou moda, passatempo, brincadeira, acido sutil
que desnatura o fazer artistico e o transforma em apresentagado de teatro Grand Guignol”,
explica Llosa (2017, p. 43). O autor critica ndo s6 o consumidor da cultura mas as
producdes culturais e principalmente os intelectuais e artistas diante da postura
conformista destes, cujo papel deveria provocar e promover a discussdo com a sublime

finalidade de alcancar o estado da arte.

O que quer dizer civilizago do espetaculo? E a civiliza¢do de um mundo onde
o primeiro lugar na tabela de valores vigente é ocupado pelo entretenimento,
onde divertir-se, escapar do tédio, é a paixao universal. Esse ideal de vida é
perfeitamente legitimo, sem ddvida. S6 um puritano fanatico poderia reprovar
0s membros de uma sociedade que quisessem dar descontracdo, relaxamento,
humor e diversdo a vidas geralmente enquadradas em rotinas deprimentes e as
vezes imbecilizantes. Mas transformar em valor supremo essa propensao
natural a divertir-se tem consequéncias inesperadas: banalizacdo da cultura,
generalizacdo da frivolidade e, no campo da informacéo, a proliferagdo do
jornalismo irresponsavel da bishilhotice e do escandalo. (LLOSA, 2017. p.29).

O conceito da sociedade do espetaculo, revisitado por Llosa através do seu livro
Civilizagdo do Espetaculo, sublinha o entretenimento na atualidade como forma principal
das atividades culturais. Para o autor, é raro encontrar aventuras literarias tdo ousadas
como as de James Joyce, Virginia Woolf, Rilke ou Borges, explica Llosa (2017) na
perspectiva das producdes literarias. E isso ndo se deve apenas aos escritores, mas pelo
simples fato de que a cultura atual ndo instiga, pelo contrario, desencoraja. A literatura
contemporanea para 0 autor, ndo exige do leitor uma concentragdo intelectual como

outrora. Os leitores da pds-modernidade de Maffesoli ou da hipermodernidade de
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Lipovetsky preferem leituras faceis, que sirvam de distragdo e alheamento. A tendéncia
do conformismo encontra-se flutuando sobre a classe intelectual artistica e

consequentemente, sob as producdes culturais em suas diferentes esferas.

Essa cultura, diferentemente do que antes tinha esse nome, deixou de ser
elitista, erudita e excludente e transformou-se em genuina “cultura de massas”:
Em total oposicdo as vanguardas herméticas e elitistas, a cultura de massas
quer oferecer ao publico mais amplo possivel novidades acessiveis que sirvam
de entretenimento a maior quantidade possivel de consumidores. Sua intencgao
é divertir e dar prazer, possibilitar evasdo facil e acessivel para todos, sem
necessidade de formacéo alguma, sem referentes culturais concretos e eruditos.
O que as indGstrias culturais inventam nada mais é que uma cultura
transformada em artigos de consumo de massas. (LLOSA, 2017. p.23).

Que ndo sejamos totalmente pessimistas em relacdo ao desenvolvimento cultural
da sociedade atual, pois de certa forma, os p6s-modernos possibilitaram a democratizacdo
da cultura, proporcionando assim uma relacdo horizontal entre obra de arte, publico e
artista. Maffesoli, em seu livro Tempo das Tribos nos explica que, na atualidade, tudo se
conecta coletivamente. “O ideal comunitario de bairro ou aldeia age mais por
contaminacdo do imaginario coletivo do que por persuasdo de uma razdo social”
Maffesoli (2000, p. 27). Para o autor, a sociedade contemporanea se relaciona através de
grupos unidos por um interesse comum, ou seja, as tribos. Logo, para Maffesoli (2000)
as tribos seriam o signo da pos-modernidade.

Partido de um sentimento altruista, democratizar a cultura possibilitou uma
revolucdo da identidade cultural do individuo contemporaneo. Mas as consequéncias
levantadas por Llosa podem ser apontadas nos diversos campos culturais. Com o rapido
desenvolvimento da tecnologia no ultimo século, a comunicacdo, por exemplo,
ultrapassou fronteiras, possibilitando o multiculturalismo, principalmente pela presenca
do online na sociedade contemporanea.

Esta transformac@o nos mostra uma estetica predominante que € o imediatismo e
a efemeridade que, em alguns campos, podem ser cruciais, como a area da educagéo. Se
a velocidade exerce uma forte influéncia em esferas de transformacdo, o individuo néo
absorve nem explora o conhecimento necessario para desenvolver-se. No campo da
cultura esta acdo afastou-a de seu conceito primario, de acordo com Llosa (2017, p.11)

quando explica que

é provavel que nunca na historia tenham sido escritos tantos tratados, ensaios,
teorias e andlises sobre a cultura como em nosso tempo. O fato é ainda mais
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surpreendente porque a cultura, no sentido tradicionalmente dado a esse
vocabulo, esta prestes a desaparecer em nossos dias. E talvez ja tenha
desaparecido, discretamente esvaziada de contetdo, tendo este sido substituido
por outro, que desnatura o conteido que ela teve.

O sujeito da pds-modernidade acostumou-se a relacionar-se através de aplicativos
de comunicacdo. Conectado, ele escreve muito, mesmo que em girias em um universo
paralelo online cada vez mais real, isto é, se ainda for possivel separa-lo. O telefone hoje,
é utilizado muito mais para uso de redes sociais e interacGes através da escrita do que
simplesmente pela funcdo telefonar. Nos ultimos anos tal acdo estd sendo aos poucos
substituida por aplicativos de comunicacgéo instantanea, onde os individuos preferem a
escrita como opcdo de comunicagdo. Sao as mensagens via whatsapp, por exemplo. E
esta é uma caracteristica da sociedade contemporanea que reverencia o espetaculo e seus
atores sociais. Outra tendéncia ja apontada por Debord acerca da sociedade do espetaculo
é 0 poder das imagens. Debord (1997, p.19) explica que “0 mundo real se converte em
simples imagens, estas simples imagens tornam-se seres reais e motivacoes eficientes
tipicas de um comportamento hipnotico”. Desta forma, percebe-se que nunca houve tanta
leitura superficial através da acdo imagética como em nosso século. Para refletir, basta
lembrar a quantidade de imagens que nos impacta no decorrer de um dia e sua acéo
enquanto ditadora de padrdes, costumes e valores. E a identidade cultural do nosso tempo.

Logo, se cultura expressa, comunica e dialoga com o0s acontecimentos da
atualidade, pode-se dizer entdo, que as producdes culturais interceptam-se sob as veértices
da comunicacdo enquanto ciéncia, pois ambas encontram-se presente em toda pratica
social humana, sendo necessario assim, um olhar, tanto teérico quanto pratico, da

producdo que a envolve.

A diferenca essencial entre a cultura do passado e o entretenimento de hoje é
que os produtos daquela época pretendiam transcender o tempo presente,
durar, continuar vivos nas geracoes futuras, ao passo que os produtos deste séo
fabricados para serem consumidos no momento e desaparecer, tal como
biscoitos ou pipoca. (LLOSA, 2017, p.27).

Cabe destacar também que a cultura do passado, como explica Llosa, tinha como
objetivo promover a reflexdo e servir de convite a transformacdo do individuo
independente do campo de atuacdo, alem de perpetuar por décadas através dos campos
culturais como literatura, artes plasticas ou masica. Ja a cultura da contemporaneidade se

mostra perecivel e midiatica, em constante mudanga com o intuito de fortalecimento no
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presente, sem grandes preocupacdes com a permanéncia futura. A agdo é percebida
também nas plateias dos teatros gauchos, onde aos poucos percebe-se seu decrescimento,
ou seja, nunca houveram tantas plateias vazias. Debord (1997, p.26) complementa que
“quanto mais ele contempla, menos vive; quanto mais aceita reconhecer-se nas imagens
dominantes da necessidade, menos ele compreende a sua propria existéncia e o seu
proprio desejo”.

A cultura, por sua vez, passa a agregar tantos conceitos na contemporaneidade,
uma vez que, se a cultura é tudo, também ja ndo é mais nada, explica Llosa (2017). O
autor também afirma que a cultura na era da globalizacdo € uma grande diversdo, porém
tal incidéncia tem um alto preco, 0 que provoca ao sujeito contemporaneo um
distanciamento no qual se enxerga a cultura ndo enquanto aquilo que integra 0 homem e

a vida, mas sim como um local separado para escapar das servidfes da vida.

A cultura pode ser experiéncia, reflexdo, pensamento e uma revisdo critica
constante, a0 mesmo tempo que profunda em relag@es as convicgoes, teorias e
crengas. Mas ndo se pode afastar-se da vida real, da vida verdadeira, da vida
vivida, que ndo é nunca a dos lugares-comuns, do artificio, do sofisma e da
brincadeira, sem risco de se desintegrar. (LLOSA, 2017, p.67).

Mas sera este o real significado de cultura? Sera mesmo possivel traduzir na
sociedade hoje, cultura como éthos, elemento que envolve préaticas, habitos, codigos
morais ou costumes? Muitos tedricos dirdo que ndo. N&o apenas. Mas é possivel englobar
0 éthos com a autocracia de tendéncias, como, por exemplo, o Netflix, o provedor de séries
e filmes através de streaming e internet que incita um padrdo diferente de consumir
cultura.

A realidade considerada parcialmente reflete em sua prépria unidade geral um
pseudo mundo a parte, objeto de pura contemplagdo. A especializagdo das

imagens do mundo acaba numa imagem autonomizada, onde o mentiroso
mente a si proprio. (DEBORD, 1997, p.14)

Logo, a cultura pode ser entendida por diversos fatores e certamente um dos mais
importantes € a influéncia da era digital. Cresce gradativamente a linguagem das girias e
expressdes derivadas da internet que invadem também o mundo real. Atualmente,
convivemos com hashtags, online, off, inbox entre outras ‘palavras/a¢ées’ como parte do
nosso dia a dia. E o sistema de comunicagdo em constante transformacio, ou seja, um

novo conceito em formacao de identidade cultural.
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A identidade de um sujeito se cria entdo, através da absorcdo de interesses
culturais, sociais, intelectuais e subjetivas, e esse registro geral, ou seja, 0 RG de cada
pessoa € um processo de continua evolucdo e o que nos difere.

Embora as diferentes culturas e realidades sociais estejam interligadas e coexistem
no mesmo espaco, também ha diferencas marcantes relacionadas com a condicdo
econdmica de cada uma, explica Llosa (2017). E a cultura como reflexo da identidade do
individuo. E se o sujeito esta em constante transformacéo, a cultura segue 0 mesmo
caminho.

No teatro gaucho, por exemplo, percebe-se que as produgdes que mais lotam as
plateias e perduram por mais tempo em cartaz sdo as comerciais, ou seja, teatro de
entretenimento como as pec¢as Guri de Uruguaiana, Pois é Vizinha, Jorge da Borracharia
entre outros espetaculos de distracdo que perduram ja ha quase dez anos (ou mais) em
cartaz. Enquanto, em meio a dificuldade financeira que os grupos e companhias sofrem
para montar um espetaculo que leve o espectador a pensar e a refletir sobre seu tempo e
seu papel enquanto individuo na sociedade, pecas comerciais lotam e se destacam nas
programacdes culturais.

Debord (1997, p.17) explica que “o espetaculo apresenta-se como algo grandioso,
positivo, indiscutivel e inacessivel. Sua Unica mensagem é: o que aparece € bom, o que é
bom aparece”.

Logo, percebe-se que, tanto a civilizacdo do espetaculo de Llosa quanto a
sociedade do espetaculo de Debord, estdo simultaneamente presentes na realidade
contemporanea, sendo possivel também tracar um paralelo e refletir sobre o tema também

no campo das produc@es culturais das artes cénicas.

A PRODUCAO CULTURAL DAS ARTES CENICAS NA CAPITAL GAUCHA

Voltemos para o0 ano de 2009. Passada um pouco mais das cinco da manha na
Usina do Gasdmetro, alguns meses antes do inicio do Festival Porto Alegre em Cena, a
fila da espera para os primeiros ingressos lotava os corredores gelados. Em sua 162 edicéo,
o festival reunia um vasto publico diversificado que aguardava ansioso a programacgédo
bem como o ponto de encontro daqueles que tinham o teatro como uma das suas principais
atividades de lazer. A producéo do festival ainda ndo disponibilizava a venda online, por

isso os melhores lugares eram garantidos presencialmente.
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Hoje o pablico ndo amanhece mais as margens do Guaiba e as filas homéricas em
busca dos espetaculos de Bob Wilson congestionam outro espaco: a rede de e-commerce
nos primeiros dias de venda. As filas formam-se digitalmente, por um publico que
também mudou. O Festival continua trazendo um grande publico que lota as salas de
teatro em Porto Alegre, porém por um publico que busca mais distracdo que contetdo.
Né&o é o caso de desqualificar a programacéo atual, longe disso, mas perceber que até
mesmo o publico dos festivais, como o classico Porto Alegre em Cena também mudou.

Ocorrem dois festivais anuais na capital gaucha: O Porto Alegre em Cena e 0
Palco Giratério. Fora a miriade divulgacdo de ambos os festivais que atrai um publico
diverso além da propria classe artistica, sdo estas as Unicas esta¢cdes onde ainda é possivel
ver movimentacdo teatral. No resto do ano, a escassa plateia disputa lugar com as
poltronas vazias.

Companhias de teatro que se destacam na area estdo cada vez mais, produzindo
menos. Claro que os incentivos culturais e patrocinio estdo mais escassos, atrofiando
assim as possibilidades de uma longa lista de producdes homéricas de espetaculos. Se
tomarmos por base as principais producfes das artes cénicas na cidade de Porto Alegre
nos seus Ultimos anos, é possivel apontar diversas caracteristicas do conceito da
civilizacdo do espetaculo de Llosa tanto na obra de arte quanto a identificacdo do sujeito
contemporaneo e consumidor da cultura.

Através de uma breve pesquisa em acervos digitais, foi possivel levantar 85
principais producfes teatrais galchas desde 2009. Sédo elas: Milkshakespeare;
Wonderland e o que M. Jackson encontrou por la; Clube do fracasso; O animal
agonizante; A licdo; Cinco tempos para a morte; Sobre saltos de scarpin; Solos Tragicos;
Bodas de Sangue; A Mulher sem Pecado; Hotel Fuck - Num dia quente a maionese pode
te matar; Mapa; O fantastico circo-teatro de um homem sé; Breves entrevistas com
homens hediondos; A bilha quebrada; Aulis + Agamenon; Tartufo; O Feio; Incidente em
Antares; Os Plagiarios; Um Verdadeiro Cowboy; Nossa Vida ndo vale um Chevrolet; O
Linguiceiro da Rua do Arvoredo; Inimigos de Classe; Landell de Moura, o Incrivel Padre
Inventor; Sr. Kolpert; O Casamento do Grande Magico Maycon Estalonne; CNPJ — uma
comédia totalmente ficcional; Marxismo, Ideologia e Rock’n’roll; Medeia Vozes;
Miragem; Natalicio Cavalo; Estremeco; A Noite Arabe; A Mulher do Padeiro; Bukowski
— Histdria da vida subterrdnea; Fassbinder — o pior tirano € o amoR; Os homens do

tridangulo rosa; A vida dele; Viral; Pequenas violéncias — Silenciosas e cotidianas; Um dia
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assassinaram a minha memoria; A Coisa no Mar; Santo Qorpo ou o louco da provincia;
A vertigem dos animais antes do abate; GPS Gaza; Cadar¢o de Sapato ou Ninguém Esta
Acima da Redencdo; O Mal Entendido; Qual a Diferenca entre 0 Charme e o Funk?; As
Quatro Direcdes do Céu; No que Vocé Esta Pensando?; Capitdo Rodrigo - A Saga de um
Homem Comum; O Beijo no Asfalto; Medeamaterial; Lingua Mae.Mameloschn; Moscas;
Movimentos Sobre Rodas Paradas; Os dois gémeos venezianos; Ramal 340 sobre a
migracdo das sardinhas ou porque as pessoas simplesmente vdo embora; O casal
Palavrakis; Habitantes D'ela; Brech6 da Humanidade; Como Gostais; Hotel Rosashock;
Caio do Céu; Chapeuzinho Vermelho; Fala do Siléncio; Imobilhados; Prata — Paraiso;
Valsa #6; Fala do Siléncio; Prata Paraiso; O que Tera Acontecido a Baby Jane?; icaro;
Yerma ou Quanto Tempo Leva para Transbordar um Balde; A Fome; A Mulher
Arrastada; Arena Selvagem; Das Cinzas Corac¢do; Meierhold; N6s (em Off); Inimigos na
Casa de Bonecas; Pequeno Trabalho para Velhos Palhagos; Remontagem — O nosso amor
a gente inventa; Fabrica de Calcinhas.

Quadro 1 — Lista dos principais espetaculos estreados em Porto Alegre desde 2010

2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016, 2017 2018
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2 [Jackson encontrou por|quente a maionese pode [Incidente em Antares it L S P16 Mal Entendido Chapeuzinho Vermelho |A Mulher Arrastada
g Rock’n"roll tirano & o amor Rodas Paradas
1 e matar
: T 7 s homens do tridngulo|Qual a Diferenga ent T e :
3 |Clube do fracasso Mapa 0s Plagidrios Medeia Vozes Os tiomeasico trldiha | Qual A D! fesctive Sale o) O3 BN OIS IOl ilkacin Arena Selvagem
rosa Charme ¢ 0 Funk? venezianos

Ramal 340 sobre a

o = d0  das dinh:;
O fantdstico circo-teatro As Quatro Diregdes do| ™ 5rosa0 das sardinhas
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: e —[Capitio Rodrigo - A T =
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morte Arvoredo Silenciosas ¢ cotidianas Rodrigues
Comum
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Os grupos pesquisados foram: Deposito de Teatro, Cia. Stravaganza, Teatro ao
Quadrado, Cia. Rdustica, Terreira da Tribo, Grupo Neelic, Teatro Sarcaustico,
Teatrofidico, Projeto Gompa além de espetaculos criados por grupos de artistas reunidos
por um trabalho especifico, sem vinculo de companhia.

Dos espetaculos mencionados, poucos conseguem ter uma vida duradoura. As

produgdes que conseguem ultrapassar trés semanas em cartaz e continuar a temporada
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por mais de um ano sdo poucos. Destes 85, pouco mais de 10 ainda podem ser vistos em
alguma brecha dos editais municipais. Mas qual seria 0 motivo para o fracasso das
continuidades teatrais?

Através de uma breve pesquisa nas divulgacdes digitais é possivel perceber que
os espetaculos vém perdendo forca em relacdo ao tempo de temporada. As producées de
2018 por exemplo, ficaram somente 02 a 03 semanas em cartaz em teatros municipais.
Vale ressaltar que néo foi pesquisado venda separada e participacdo em festivais destes
espetaculos, mas sim a temporada em teatros municipais, cujo o aluguel de teatro €
infinitamente menor que a de um teatro privado.

A queda em relacdo ao tempo de temporada se da por dois principais motivos: o
primeiro a dificuldade cada vez mais crescente em conseguir espagos nos teatros publicos
para apresentacdes de producdes locais e consequentemente, a diminuicdo de editais para
disputar as poucas vagas; enquanto o segundo motivo é a escassez de publico, o que
dificulta ainda mais a permanéncia econémica das produces teatrais. Mas se levarmos
em consideracdo que montagens como Pois é Vizinha e Guri de Uruguaiana perduram
por mais de anos, é possivel notar que as montagens comerciais estdo ganhando cada vez
mais espaco, em relacdo a durabilidade de suas temporadas na cena teatral gatcha.

Atualmente Porto Alegre conta com dois teatros publicos municipais: Teatro
Renascenca e Sala Alvaro Moreyra, além do Teatro Glénio Peres da Camara de
Vereadores; Ja os teatros publicos estaduais sdo: Teatro de Arena, Bruno Kierfer e Sala
Carlos Carvalho. Porém ha ainda mais de 30 teatros, sendo eles privados ou administrados
por fundagOes ou entidades.

H& 10 anos atras a cena teatral galcha era diferente. O pablico frequentador de
teatro era maior, as plateias mais cheias e 0s espectadores teatrais assiduos que
acompanhavam a trajetéria das companhias, apreciando montagens de contedo menos
comercial. Atualmente o publico esta refratario por diversos fatores, seja pela falta de
estimulo, pois muitas divulgagdes acabam se perdendo diante da vasta lista de opgdes
oferecidas na internet, como também pelo fato determinada da seguranca, onde as
alternativas mais acessiveis de lazer acabam sendo as oferecidas pela internet, como séries
e filmes. O publico que ainda frequenta com assiduidade o teatro, além da classe artistica,
acaba preferindo espetaculos leves, comerciais ou com elenco conhecido por trabalhos no

cinema e na televiséo.
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Assim percebe-se que, embora 0s espetaculos independentes ou produzidos a
partir de leis de incentivo a cultura (ndo foi levantado dados sobre quais foram produzidos
independentes ou com aporte financeiro) tenha crescido, o publico por outro lado tem
diminuido. Nesta perspectiva, € possivel tracar um paralelo entre a civilizacdo do
espetaculo de Llosa e da sociedade do espetaculo de Debord com as produgdes teatrais e

para com o publico espectador da atualidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Através desta breve reflexdo, é possivel observar que a producao cultural das artes
cénicas mudou e, junto a ela, o espectador de teatro. Se, por um lado, percebemos que na
civilizacéo do espetaculo a cultura deixou de ser elitista e restrita para se tornar acessivel
as massas, ao mesmo tempo ela se transforma. Como explana Llosa (2017) no capitulo
Metamorfose da Palavra, a democratizacdo da cultura empobreceu seu conceito,
tornando-a superficial, com a simples intencdo de proporcionar entretenimento, diversao
e prazer.

Porém a cultura abrange muito mais que isso. Como destaca Llosa (2017, p.23)
“numerosos trabalhos nos Gltimos anos procuraram definir as caracteristicas distintivas
da cultura de nosso tempo no contexto da globalizacéo, da mundializacdo do capitalismo
e dos mercados, bem como da extraordinaria revolugdo tecnologica”. Percebe-se entdo,
que as opcOes de lazer oferecidas atualmente acabam competindo com as atividades
culturais que necessitam a presenca fisica, como o teatro. O universo digital apresenta-se
como vicio da contemporaneidade e esta presente na vida didria do sujeito
contemporaneo. O meio digital alterou e segue alterando, os fundamentos da percepc¢éo
do espectador, de forma que ja ndo se consegue ver algo com a mesma velocidade de anos
atras, se nao houver alteracdo de tantos em tantos segundos. Assim, percebe-se que 0
perfil do espectador contemporaneo sofre influéncia da avassaladora era digital, das
midias, dos jogos eletronicos, da teledramaturgia e até mesmo do cinema, produtos estes
oriundos da sociedade do espetaculo de Debord e da civilizacdo do espetaculo de Llosa.

Temos na sociedade pos-moderna a cultura das massas servindo como
entretenimento, contudo, é necessario perceber que seu intuito complexo e transformador
vem sendo deixado de lado principalmente pelos intelectuais, ou como na area das artes

cénicas, da classe teatral. Se o que lota as plateias dos teatros gauchos sdo os espetaculos
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ditos comerciais, a contracorrente das pecas que desconfortam e levam o espectador a
refletir sobre temas complexos tendem a diminuir cada vez mais.

Desta forma percebe-se que 0 encontro entre ator e publico vem perdendo forca
enquanto produto de transformacéo, diante de uma sociedade que prioriza os aspectos da
civilizacdo do espetdculo, ou seja, vale mais a alimentagdo de suas contas nas redes
sociais do que a troca de conhecimento que se d& no teatro, por exemplo, e que s6 é
possivel vivenciar em tempo real, no momento em que o ator contracena com o publico
e a triangulacdo do estado da arte acontece, oportunizando a troca de experiéncia do lago

social tdo louvavel outrora.
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