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Resumo

O objeto de pesquisa do presente artigo consiste na analise da estrutura espago-temporal
do longa-metragem Dunkirk, langado em 2017 e dirigido por Christopher Nolan, com o
intuito de compreender as linhas temporais do filme e a ligacdo entre elas criadas
através da montagem filmica. Para tanto, o texto se embasa em investigadores na area
do cinema como Andrei Tarkovski, Marcel Martin e Sergei Eisenstein na qual pautaram
assuntos relacionados a montagem filmica e espago-tempo no cinema. Como
consequéncia, os estudos em profundidade e andlise do filme propriamente dito
proporcionaram uma compreensdo das linhas temporais estabelecidas por Nolan, bem
como a forma que foram estruturadas, tornando-se compreensivel para o espectador.
Para tanto, o longa se mostra adequado com as linhas temporais estabelecidas, bem
como a competéncia do diretor em executa-las através da montagem filmica.
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Introduciao

Neste artigo, sera analisada a funcionalidade da montagem espago-temporal no
longa metragem Dunkirk, dirigido por Christopher Nolan e langado em 2017. Para
tanto, se fez necessario o estudo em profundidade bem como a andlise do espago-tempo
no cinema e sua montagem filmica. Desta maneira, recorreu-se a autores que
discorreram sobre cinema, procurando assim um embasamento tedrico correto para
assim tornar a analise do objeto de estudo de forma consistente. Christopher Nolan ¢
conhecido por ter produgdes em que ¢ manipulado o espago-tempo dentro de suas obras,
seja interligando linhas temporais, separando-as em fragmentos distintos ou

simplesmente criando camadas de temporalidade.
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A partir desse pressuposto, surgiu o interesse em entender a funcionalidade de
uma das linhas temporais que o diretor criou, especificamente em seu filme mais
recente, Dunkirk. Desta forma, o artigo se atém na exposicdo do processo final da
montagem realizada no longa e segmentar as linhas temporais para entendé-las, num
primeiro momento, separadamente e, por conseguinte, realizar a jungdo das mesmas em
seu ato final.

Para a andlise ser bem-sucedida, opta-se por entender o conceito de
espago-tempo no cinema com Andrei Tarkovski e Marcel Martin ¢ montagem filmica
com Sergei Eisenstein. Ap6s estudar a teoria destes investigadores do cinema, fez-se o

uso da analise filmica para enfim analisar Dunkirk.

1. O Espaco-Tempo no Cinema

O tempo como fator consciente estd presente na vida de todos, como afirma
Tarkovski em Esculpir o tempo (1986) “’A consciéncia humana depende do tempo para
existir’” (TARKOVSKI, 1986, p.65), sendo assim, o tempo ¢ inerente na vida de todos.
A humanidade como um todo ¢ influenciada pela passagem do tempo, um fator
universal e inexoravel, nesse sentido ’O tempo por nds vivido fixa-se em nossa alma
como uma experiéncia situada no interior do tempo’’ (TARKOVSKI, 1986, p.66) ¢ no
cinema, o tempo ¢ um dos principais fatores que o coloca como arte, assim como um
fator que o diferencia das outras linguagens.

Com base nesse pressuposto, Tarkovski definiu que a concep¢do do cinema ¢
resumida na frase “°O tempo, registrado em suas formas e manifestacdes reais’’
(TARKOVSKI, 1986, p.72). Andrei Tarkovski também definiu o papel do diretor na

obra cinematografica comparando-o a um escultor que molda o tempo.

Assim como o escultor toma um bloco de marmore e, guiado pela visdo interior
de sua futura obra, elimina tudo que ndo faz parte dela — do mesmo modo o
cineasta, a partir de um "bloco de tempo" constituido por uma enorme e solida
quantidade de fatos vivos, corta e rejeita tudo aquilo de que n3o necessita,
deixando apenas o que devera ser um elemento do futuro filme, o que mostrara
ser um componente essencial da imagem cinematografica (TARKOVSKI, 1986,
p.72).
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No entanto, como isso reflete no espectador? Como o cinema atrai a atengao do
publico? Tarkovski afirma, o publico estd em busca de uma experiéncia viva, “pois o
cinema, como nenhuma outra arte, amplia, enriquece e concentra a experiéncia de uma
pessoa — € ndo apenas a enriquece, mas a torna mais longa, significativamente mais
longa”. (TARKOVSKI, 1986, p.72), com a excecao dos videogames, o cinema ¢ uma
das artes interativas mais conhecidas do grande publico, pois age de maneira imersiva
nas obras concebidas, ¢ intensa e marcante, uma solidificagao de uma experiéncia nica
que marca no espectro temporal de cada um.

Nesse sentido, o cinema como arte estabelece e molda o tempo como nenhuma

outra. Tarkovski (1986, p.140) afirma
Se compararmos o cinema com artes baseadas no tempo, como, digamos, a
musica ou o balé, veremos que a marca distintiva do cinema consiste em dar ao
tempo forma real e visivel. Uma vez registrado na pelicula, o fenomeno ali esta,
dado e imutavel, mesmo quando o tempo for intensamente subjetivo.
(TARKOVSKI, 1986, p.140).

Sendo assim, o autor ressalta que o cinema permite que o fenomeno temporal
seja registrado e gravado na pelicula, o tempo estara ali, mesmo quando o mesmo deixar
de existir, ou, simplesmente ndo ser mais levado em conta para todos.

O espectro temporal possui diversos elementos e segmentagdes, tanto em outras
areas como a fisica quanto no cinema. Tarkovski explica que o passado por exemplo, é
muito mais consistente que o presente e, para deixar isso bem claro, ele demonstra em
uma metafora: “O passado ¢ muito mais real, ou, de qualquer forma, mais estavel, mais
resistente que o presente, o qual desliza e se esvai como areia entre os dedos, adquirindo
peso material somente através da recordacdo” (TARKOVSKI, 1986, p.65). Aliado a
1sso, o autor também disserta sobre como os japoneses tém um fascinio por objetos
antigos que foram usados demasiados por muitos anos (TARKOVSKI 1986, p.66). O
respeito pela antiguidade dos japoneses ¢ uma forma de demonstrar como valorizam a
historia que uma pessoa de mais idade vivenciou, um objeto usado dezenas de vezes ou
qualquer outra coisa que demonstra uma marca do tempo. O passado ¢ notado por eles
pois toda uma vida se passou e a experiéncia desse periodo vivenciado deve ser

lembrado e passado para os mais novos.
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Quando se trata do aspecto mais cinematografico em relagdo ao tempo, Marcel
Martin consegue ser um pouco mais pratico em suas afirmac¢des. Em seu livro “’A
Linguagem Cinematografica (1990)’’, Martin estabelece que o cinema introduz uma

tripla nogao de tempo, sendo elas:

1. O tempo de projegdo - O tempo da proje¢ao ou duracdo do filme em si;
2. Tempo da acdo - A acdo diegética da historia contada ou o tempo que se
passa dentro da narrativa em si;

3. Tempo da percep¢do - A impressdo de duracdo intuitivamente sentida

pelo espectador, a sensagdo percebida pelo mesmo no decorrer da narrativa, a
sensibilidade de algo massante e lento ou dindmico ou rapido percebido pela
audiéncia. (MARTIN, 1955, p. 261)

A disposi¢do de um instrumento capaz de manipular o tempo como se bem
entende da ao homem a capacidade de criar coisas, antes impossiveis, nas outras formas
de arte. Martin expde que “A camera pode, com efeito, tanto acelerar como retardar,
inverter ou parar o movimento, ou seja, o tempo” (MARTIN, 1955, p. 262). Ele ainda
ilustra em seu livro que cada um desses aspectos sao utilizados no cinema.

O acelerar do tempo traz ao espectador a visdo de acontecimentos que sao
extremamente lentos no cotidiano como foi por exemplo no filme “A méquina do
Tempo” (George Pal 1960) em que o personagem H. George Wells, ao utilizar a
maquina pela primeira vez, presencia acontecimentos banais como o florescer e murchar
das flores em questdo de segundos e o derreter de uma vela.

O retardar do tempo possibilita o oposto: movimentos que sdo demasiados
rapidos serem percebidos pelo publico e t€ém um objetivo de dar um tom mais dramatico
ou dar importancia para determinado momento da cena. Em A Origem (2010) o diretor
Christopher Nolan resolveu utilizar o recurso de a camera lenta no momento em que o
furgdo em que estdo os personagens principais cai no rio no climax do plano dos
mesmos em que estavam em outra consciéncia. Esta decisdo confere a impressdao de
uma tentativa de estender uma sequéncia de cenas na qual o tempo organico da mesma
seria rapida demais para a percepcao do espectador, além disso, reforca a ideia de

dramaticidade, aumentando a tensdo da sequéncia. Isso se justifica pelos diversos
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subconscientes criados, € como cada um tem uma passagem de tempo distinta, o
retardar dessa cena reforga a ideia das varias camadas de subconsciéncia

A inversdo do tempo costuma reproduzir cenas de tras para frente e geralmente
possui um tom comico, mas em Amnésia (Christopher Nolan 2001), em que a cena
inicial consiste no personagem principal (Leonard) revelando uma foto que acabou de
tirar, ¢ percebido que essa sequéncia ¢ feita de forma invertida, a foto ja esta totalmente
revelada e a medida que Leonard balanga a foto impressa, vai ficando cada vez mais
escura. Christopher Nolan parece ter a intengdo de demonstrar o tom que o filme terd e
isso se reflete posteriormente na montagem cronoldgica diferenciada que o diretor
aplica durante o longa.

Por fim, o congelamento do tempo que compde a interrup¢ao dos movimentos
de elementos da mise-en-scéne, mas nio necessariamente da narrativa em si. Martin se
preocupa em deixar claro que o congelamento do tempo ndo impede a desenrolar da
historia.

Martin (1955, p. 265) expoe que

Para que o tempo pare, ¢ preciso que ja nido tenhamos consciéncia do seu
escoamento e, se 0 materializarmos através de um abrandamento do movimento
da imagem, ele acaba por se impor, proporcionalmente, a consciéncia.
(MARTIN, 1955, p. 265)

Com base no exposto, Marcel Martin estabelece que existe paralelamente, a
paragem na imagem (MARTIN 1955, p. 265), muito utilizado em final de filmes, nesse
caso, possui a paragem do tempo em si aliado com a da narrativa, geralmente composta
por uma ultima cena de despedida da historia.

Assim como a ferramenta da cdmera proporciona os elementos de manipulacdo
do tempo, Martin expde também os meios que a narrativa possui para estabelecer o
tempo decorrido na obra. Dentre varios, ha alguns mais banais como legendas colocadas
no inicio do filme ou a presenga de um calendario, até alguns mais especificos como
eventos histdricos especificos identificados facilmente pelo espectador como em Forrest

Gump (Robert Zemeckis 1994) em que o personagem ¢ colocado em certos

acontecimentos da historia dos Estados Unidos que foram transmitidos na TV.
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O que aparece de forma recorrente e que pode ser facilmente associado com uma
determinada época ¢ o vestuario. No longa-metragem A Colina Escarlate (Guillermo del
Toro, 2015) a composi¢do do figurino indica que a historia ocorre no final do século
XIX e comeco do XX. J& em Advogado do Diabo (Taylor Hackford 1997) este
apresenta um figurino mais contemporaneo a sua época de filmagem, demonstrando que
0 contexto em que a narrativa se passa nao ¢ um fator essencial do mesmo. Alguns
filmes extrapolam figurino e ambientacdo, utilizando a propria linguagem falada para
determinar a temporalidade em que o enredo se passa como, por exemplo, em A Bruxa
(Robert Eggers 2016) que explora o inglés arcaico dos anos 1600, tornando mais intensa
a imersdo no longa. O aspecto temporal pode ser retratado de outras maneiras em ciclo
menores, como em Fargo (Ethan Coen, Joel Coen 1996) que se passa em um periodo de
tempo curto, porém o espectador percebe que ocorre durante o inverno devido a neve

abundante em todos os cenarios do filme.

2. A Montagem Filmica

O que se entende por montagem cinematografica ¢ um processo coeso € criativo
em que se organiza os planos de uma producdo audiovisual, seja para tornar as cenas
coerentes entre si, mantendo assim a coeréncia narrativa, ou para fins dramaticos na
qual se ¢ idealizado previamente com o objetivo de passar uma mensagem para o
espectador.

Dessa forma, Eisenstein apresenta em seu livro intitulado ‘A Montagem
Cinematografica’’ que a montagem possui diversas fungdes, sendo uma delas “permitir
as imagens contar histérias” (EISENSTEIN, 2016, p.24). Porém, essa fun¢do, que nos
dias atuais nos parece tao recorrente e trivial, teve que se impor aos poucos.

No inicio do século XX, o cinema era incipiente, tratava-se, naturalmente, de
uma nova forma nova. Sendo assim, muitos cineastas na época ainda nao sabiam como
utilizd-la de forma criativa. Por isso, muitos filmes dessa €época nos parece mais como
um “teatro gravado” que uma forma de arte totalmente independente. Desta maneira, a
montagem ainda ndo era presente nas producdes audiovisuais. Eisenstein diz que “o

espectador do inicio do século ndo estd portanto habituado, culturalmente, a incluir uma
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imagem num fluxo narrativo, um fluxo que se apoia nela mas a ultrapassa”
(EISENSTEIN, 2016, p.24). Consequentemente, impor o processo da montagem nessa
época provocaria um estranhamento para o publico e exigiria um processo mais gradual.

Com a montagem estabelecida por diversos diretores como o proprio Eisenstein,
os principios funcionais da mesma foram se estabelecendo conforme o tempo. Uma das
notdveis fungdes dessa técnica € a coesdo, como Eisenstein afirma “é preciso notar uma
vez mais que a montagem assegura a unidade, a primeira coesdo; ela enuncia a regra”
(EISENSTEIN, 2016, p.35). Sendo assim, ¢ importante notar que a montagem filmica
proporciona que uma produ¢do audiovisual tenha coeréncia entre as cenas, em que cada
plano gravado faga sentido para o espectador depois da montagem.

E nao ¢ apenas isso, ¢ imprescindivel notar que a montagem proporciona uma
otimiza¢do do tempo e o bom uso dele. Eduardo Leone e Maria Dora Mourdo na obra
Cinema e Montagem expdem que com a montagem, se aplica um conceito diferente ao
tempo na producdo audiovisual. Desse modo, “tempo de registro: quando a camera ¢
acionada e filma uma determinada ag¢do. Quando projetamos esse plano, obtemos uma
duracdo igual a dada pelo operador” e “o tempo narrativo dos planos esta ligado as
acoes e a montagem. Nesse entendimento reside a forca do trabalho do diretor”. Assim
tem-se a importancia que t€ém a montagem e a relevancia do montador junto com o
diretor.

Para haver a harmonia entre os planos de um filme, tem-se o conceito do
raccord. Raccord nada mais ¢ do que fazer com que os cortes entre um plano e outro

seja feito de forma sutil e suave. Eisenstein explica

Fazer raccord é, como o termo indica, fazer com que o corte ndo seja sentido
como uma ruptura definitiva e radical, mas como uma costura, que permite
juntar pedagos diferentes com maior discri¢ao (EISENSTEIN, 2016, p.29)

Sendo assim, ¢ importante observar que o raccord ¢ um dos principais atributos
no universo da montagem, ela ¢ a sua principal ferramenta de continuidade. Os

exemplos que pode-se verificar sdo diversos e em inimeras producdes audiovisuais.
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Em Dunkirk (Christopher Nolan 2017) € possivel verificar o uso do raccord em
diversos momentos. Um deles, ¢ as cenas dos bombardeios, especialmente quando se ¢
em dire¢do aos soldados na praia. Em alguns momentos, quando os avides se preparam
para dar um rasante e atacar os soldados, o raccord se faz presente, mostrando primeiro
os soldados olhando para o alto, depois um plano de um avido descendo, posteriormente
a reacdo de todos os soldados, seguidamente volta aos avides vindo em dire¢do deles. O
raccord nesse caso forma uma sequéncia coerente que o espectador pode entender o que
esta acontecendo na cena e o que pode vir a acontecer, tanto que em muitas dessas cenas
que ocorre no longa, ndo se faz necessario o uso explicito dos avides atirando, somente
esse raccord, aliado com o raccord sonoro dos tiros e explosdes na areia se mostra
suficiente para passar a intencao do diretor.

Por conseguinte, ainda ¢ possivel afirmar que o raccord, além de impor uma
ordenacdo, permite um proposito narrativo nas produgdes audiovisuais. Desse modo,
“ele conta talvez mais do que qualquer outro signo visual. Mesmo nao 'mostrando’ nada,
no sentido estrito do termo, estabelece ligacdes que sdo da ordem da narragdo, e por
vezes da mais explicita das narra¢des” (EISENSTEIN, 2016, p.32).

Os exemplos sdo diversos, uma interagdao simples entre dois personagens
dialogando, com os campos-contracampos devidamente aplicados compde o raccord.
Um exemplo interessante disso acontece no longa Batman: O Cavaleiro das Trevas
(2008), dirigido por Christopher Nolan. A cena em que Batman interroga o Coringa em
uma sala fechada demonstra diversas variagcdes de campos-contracampos entre o rosto
de Batman e o Coringa, a tensdo crescente da cena faz necessario essas variagdes entre
um personagem e o outro e por vezes, Nolan deixava por mais tempo no rosto de um ou
de outro para acentuar a mudanca de expressdo, seja na explosdo de raiva do Batman ou
no surto de loucura que o Coringa tem ao apanhar de seu oponente.

Aliado a esse principio, hé ainda a aplica¢@o do raccord sonoro que basicamente
mantém a harmonia sonora, seja por efeitos sonoros especificos, trilha sonora ou

didlogos dos personagens. Eisenstein assim definiu

Consistem assim, na maior parte das vezes, em assegurar uma permanéncia
musical ou dialogada enquanto, visualmente ,0s planos se articulam uns com os
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outros por corte. E inutil citar exemplos: eles abundam em todos filmes, tanto e
tdo bem que, pelo contrario, ¢ dificil imaginar que se possa sistematicamente
adotar um principio diferente, onde cada corte visual corresponderia ao idéntico
corte sonoro; quando isso se da, ¢ o efeito de ruptura que ¢ manifestamente
procurado (EISENSTEIN, 2016, p.33).

Partindo deste principio, ¢ interessante notar que o raccord sonoro seria a
“costura sonora” que compoe as producdes audiovisuais que, assim como o raccord, ele
mantém a coeréncia na obra. Vdrios filmes usam desse atributo para manter os mesmos
compreensiveis. Exemplo nesse sentido ¢ o longa Um Lugar Silencioso (John Krasinski
2018), em uma das cenas iniciais quando a familia estd voltando para casa, o filho mais
novo Beau Abbott liga um brinquedo que encontrou na loja anteriormente. E
considerando que na narrativa, ninguém pode fazer nenhum tipo de barulho pois os
monstros que vivem perto sao atraidos pelo som. Com essa problematica exposta, o pai
deles (Lee Abbott) sai correndo em direcdo do filho para tentar salva-lo do monstro que
vai pegé-lo. Desse modo, essa cena foi adequada em relacdo ao raccord sonoro, pois a
principio, tudo esta quieto como deve ser, contudo, o siléncio ¢ quebrado pelo barulho
do brinquedo de Beau. Na sequéncia, hd alguns cortes e Lee corre em direcao de seu
filho, neste momento a perspectiva muda para a sua filha Regan Abbott que ¢ surda,
entdo na visdo dela, tudo ainda esta quieto. A coeréncia sonora aqui se faz tdo presente
que até na perspectiva de Regan, a auséncia do som se mostra totalmente adequado para
o espectador.

Quando se afasta da seara mais operacional, pode-se inferir que a montagem tem
uma capacidade unica de conduzir uma narrativa, portanto, o montador pode manipular
as emocodes do espectador, Leone descreve que “o montador pode dirigir e controlar as
emocdes do espectador, reorganizando a realidade descrita pelos planos e fazendo com
que o publico seja envolvido pelo filme, relacionando-se com ele de maneira passiva”
(LEONE, 1987, p.51). Christopher Nolan em Interestelar (2014) nos mostra muito bem
isso. Na cena em que o protagonista Cooper esta vendo as mensagens deixadas para ele
do Planeta Terra de varios anos atrds e vé uma de sua filha que estd com a idade que ele
tinha quando partiu do planeta azul. A interacdo entre a visualizagdo da mensagem e a

mensagem propriamente dita ¢ intensa, porém os cortes € 0os movimentos ndo. Nolan
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parece ter implementado um contraste da montagem e da movimentagcdo em relacao a
intensidade da reagdo de Cooper perante a mensagem de Murphy. Em um dado
momento a camera fica um bom tempo na tela enquanto ela fala, ela aproxima
lentamente, dando a impressao de que Cooper quer estar 14, mas esta muito longe. Essa
variacdo de planos mais simples e lenta reforca a melancolia que ¢ a cena em si, a
montagem nesse caso faz diferenca, até porque, se os cortes fossem mais rapidos, ou
simplesmente nao houvesse corte, a cena poderia nao causar tanto impacto no

espectador.

3. A analise filmica

3.1 O longa-metragem Dunkirk

O objeto de estudo deste artigo € compreender a montagem espago-temporal no
longa-metragem intitulado Dunkirk, dirigido por Christopher Nolan e langado no ano de
2017. Nessa perspectiva, ¢ fundamental se abordar, neste primeiro momento sobre a
sinopse do filme.

O filme Dunkirk se passa na Segunda Guerra Mundial, na qual as tropas alemas
dominaram a Franca. Em uma tentativa falha em tentar expulsa-los, as tropas aliadas
sao cercadas pelos inimigos na praia de Dunkirk. As tropas sdo paulatinamente
evacuadas com auxilio aéreo e terrestre das forgas britanicas e francesas.

Com os elementos do enredo estabelecidos, tem-se agora a exposi¢do e
explicacao da estrutura espaco-temporal do longa de Nolan. O filme se passa em trés
linhas temporais distintas, bem como cada uma composta por um ntcleo. A maior parte
do filme se passa na praia, ou como bem definiu no longa, O Molhe'. No mesmo, se
passa a tensdo dos soldados presos na praia de Dunkirk e que precisam voltar para
Inglaterra. O periodo estabelecido nesta linha temporal ¢ de uma semana. O segundo
nucleo se passa no Mar, na qual possui trés tripulantes que partem da Inglaterra com um
pequeno barco em direcdo a Dunkirk com o objetivo de resgatar alguns soldados. Neste

periodo, hd o tempo de um dia. Por altimo tem-se O Ar na qual conta com a perspectiva

"Molhe é um pareddo construido que avanca para o mar. E uma ligagéo entre terra e mar em forma de um
pontdo. E necessario que uma das pontas esteja em terra e outra no mar. Dependendo do molhe, ele
pode ser usado como ponto de atracagao para navios € embarcagdes
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de um dos pilotos que estdo sobrevoando a regiao de Dunkirk em busca de abater cacas
inimigos, bem como auxiliar pelo ar os soldados de Dunkirk na praia. Nesta linha

temporal dispde o ciclo de apenas uma hora.

3.2 A montagem Espaco-Temporal

O diretor Christopher Nolan monta a narrativa do filme em torno desta
idealizagao de linhas temporais. Inicialmente, contém a linha temporal do Molhe que ¢
onde a maior parte do filme decorre, aqui acontece a introducao gradual de alguns
personagens, a situacdo do conflito e a problematica da evacuacdo dos soldados.
Posteriormente, de forma bem breve, ¢ apresentado a linha temporal do Mar, onde ¢
apresentado trés personagens que estardo atuantes nesse nucleo com o objetivo de
resgatar os soldados em Dunkirk. Por fim, nos aparece os trés avides que compdem a
linha temporal do Ar. Nesta ¢ exposto a questdo do combustivel dos avides e a
constatagdo que devem ir a praia e guardar o mesmo para retornar.

A partir desse pressuposto, o diretor trabalha em cima da montagem em
detrimento das linhas temporais estabelecidas. Ainda ¢ evidenciado uma presenga mais
recorrente do Molhe, ¢ desenvolvido toda a tensdo na evacuacdo de alguns navios e
ataques eventuais da linha inimiga. Os tripulantes que embarcam no barco rumo a
Dunkirk na linha temporal do Mar partem enfim da Inglaterra em dire¢@o ao conflito.

No Ar, hé o inicio de um conflito de avides, bem como o acontecimento de que

um deles ¢ atingido e fica sem saber medir com precisao seu nivel de combustivel.

3.3 O cruzamento das linhas temporais

Sucessivamente verifica-se um dos primeiros cruzamento das linhas temporais:
na primeira apresentacdo dos avides que estdo indo para Dunkirk, os trés aeroplanos
passam por cima de um pequeno navio. Este navio ¢ Moonshine, o que tem os trés
tripulantes e que se deslocam para Dunkirk. Sendo assim, héa a interagdo entre a linha
temporal do Ar com a do Mar. Nolan parece utilizar neste caso (e em varios com o
decorrer do longa) o atributo do raccord, porém para interligar e referenciar as linhas

temporais. Estes planos em que hd a interagdo entre as duas temporalidades ressalta que



> ( Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
A

XX Congresso de Ciéncias da Comunicac¢do na Regido Sul — Porto Alegre - RS—20 a 22/06/2019
INTER

as linhas se cruzam introduzindo um raccord ndo tdo préximo no quesito de tempo de
projecao, porém sdo proximas no que se entende da narrativa posteriormente.

No decorrer do longa ha outras interacdes temporais ou simplesmente a
montagem se faz presente para esclarecer algumas coisas. Por exemplo, um personagem
que foi resgatado pelos trés tripulantes do Mar aparece em uma outra cena, no Molhe,
em que o mesmo comanda um barco que estd evacuando de Dunkirk. Essa montagem
de cenas nos esclarece o porqué deste soldado resgatado estar tdo traumatizado e
também nos explica o motivo de nao querer retornar para Dunkirk. Assim como a linha
temporal estabelecida ¢ importante ser respeitada, o ato da montagem filmica nesse caso
¢ uma ferramenta inexoravelmente fundamental para o entendimento do publico perante
essas interagoes.

Posteriormente hd mais uma interacdo para comprovar a eficiéncia das linhas
temporais: Em um dado momento, no Ar, um dos avides britanicos ¢ abatido pelo
inimigo, o piloto deste resolve aquaplanar ao invés de pular de paraquedas. O processo
foi um sucesso e pela perspectiva do outro avido, ¢ possivel notar que o avido atingido
pousou bem, e perto dali, ha um barco se aproximando para resgatd-lo. Esse barco ¢ o
Moonshine, o mesmo que estd indo para Dunkirk.

Por fim, as trés linhas temporais se fundem perto do final do filme. Este
acontecimento chega no momento em que varios barcos de civis chegam a praia de
Dunkirk, porém nosso barco protagonista do Mar (Moonstone) ndo necessariamente
chega a praia, pois um navio ¢ atacado perto deles por um bombardeio fazendo o
mesmo afundar. Ali perto, hd um navio menor, onde estava os protagonistas do Molhe,
que também estd afundando. Acima no ar, tem-se o avido inimigo que acabou de atacar
um desses navios, ele estd dando uma volta para realizar outro ataque, € também € visto
um aviao aliado, no caso do protagonista do Ar. Enfim, as trés linhas temporais, com
seus respectivos protagonistas se unem. Moonstone corre para resgatar os soldados na
agua, entre eles, o protagonista do Molhe, enquanto isso, no Ar, o avido inimigo ¢
abatido e cai na regido onde vazou muito 6leo do navio afundado causando uma

explosao.
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Essa manipulacao temporal que Nolan tem costume de fazer, reforca o que
Andrei Tarkovski idealiza sobre o tempo. Esta capacidade tnica de poder registrar e
moldar o tempo como bem entende mostra-se pertinente nos filmes de Nolan.

E valido ressaltar que, aparentemente, esta quebra na temporalidade em trés
nucleos possui um proposito narrativo. Por se tratar de um filme que se passa na
Segunda Guerra Mundial e a problemadtica sendo a evacuagdo dos soldados, tem-se a
impressdo de ter um senso de emergéncia neste objetivo. Nolan parece sintetizar esta
percepcao, mas em pontos de vistas diferentes.

O molhe, onde os soldados estdo esperando para serem evacuados, no ponto de
vista deles, o tempo que se passa a espera de ajuda ¢ demorado, justificando assim o
periodo de uma semana, ou seja, o tempo mais longo que se passa na linha temporal. No
caso do mar, pode-se entender que o senso de urgéncia ¢ um pouco menor (apesar de
sua importancia que terd posteriormente) por se tratar de civis com um pequeno barco
em busca de resgatar algumas dezenas de soldados, além disso, depende de um veiculo
um pouco mais lento, esclarecendo assim o periodo de um dia. Por fim tem-se o ar, que
¢ a temporalidade mais curta (uma hora), isto se justifica pelo fato dos avides serem
mais répidos, mas principalmente pelo senso de urgéncia e importancia que eles
possuem em relacdo ao conflito. O objetivo deles ¢ chegarem o quanto antes para
impedir que os navios embarcados sejam afundados pela tropa inimiga.

Cada nucleo tem sua percepcdo de tempo diferente, e isto ¢ reforcado pela
importancia que o tempo tem com relagdo a cada um em seus respectivos nucleos, seja
com os soldados com risco de vida querendo embarcar o quanto antes, os marinheiros
civis visando chegar o quanto antes mas ¢ prolongado por conta de conflitos internos
entre 0s personagens ou no ar em que se inicia com trés pilotos e dois sdo abatidos,

impondo assim toda a responsabilidade do objetivo aéreo em apenas um piloto.

4. Consideracoes Finais
Apos toda a analise metodologica dos estudos feito por diversos escritores no
campo do tempo no cinema e montagem filmica, pode-se concluir que para compor as

linhas temporais e utilizar da montagem para compor todas essas cenas e que facam
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sentido para o espectador, exige conhecimento aprofundado em temas como montagem
e espago-tempo. A idealizacdo de trés linhas temporais dentro do longa exige um
planejamento do tempo necessario para cada uma delas, posteriormente, com o
montador, o diretor supervisiona as cenas gravadas e procura uma forma organica de os
organizar de forma inventiva e harmoniosa. Sendo assim, depois dessa andlise da
montagem espacgo-temporal em Dunkirk, pode-se concluir que a execucdo dessa ideia se
mostra presente aos moldes das escolas cinematograficas idealizada por tantos diretores
bem como se mostra adequado e coerente.

Como fator narrativo, pode-se dizer que a apresentacdo das trés linhas temporais
aparenta ser confusa a principio, mas com a montagem estabelecida e aliado com a
propria temporalidade idealizada, ¢ possivel notar que o desenvolvimento narrativo dos
trés nucleos se mostra apropriado, por mais que se possa dizer que o molhe tenha sido
mais desenvolvido perante os outros nticleos, ¢ valido afirmar que isso se deve ao
periodo de tempo maior deste nicleo, bem como o enredo ter como foco central o
resgate desses soldados na praia. Ao mesmo tempo que, Nolan inova trazendo o senso
de urgéncia, fragmentado em trés linhas temporais e consequentemente segmentando o
principio da urgéncia em cada nucleo, ¢ pertinente dizer que essa fragmentacdo
decorreu de um desenvolvimento mais raso dos protagonistas em cada ntcleo, a afeigao
pelos personagens se mostra mais superficial e demonstra que o conflito em si € mais
relevante que o desenvolvimento dos mesmos.

Sendo assim, conclui-se que, em Dunkirk, Christopher Nolan inova novamente
no que se diz respeito a manipulagdo de linhas temporais, utiliza-se da montagem
filmica para ligar as linhas temporais estabelecidas, mas isto traz como consequéncia
um desenvolvimento mais superficial dos protagonistas, tornando o espectador mais
preocupado com o rumo do conflito como um todo ao invés de temer pela vida dos

personagens principais.
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