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Resumo

O artigo tem como objetivo analisar a representacao da mulher e alguns aspectos da
formacdo da identidade feminina ou das identidades femininas por meio,
principalmente, da trajetdria da protagonista da série Coisa Mais Linda, Maria Luiza
(Maria Casadavell), utilizando a andlise filmica. O estudo foi feito a partir do
tensionamento dos conceitos de identidade e de representacdo, considerando género,
classe social e raga®, para entender os diferentes conflitos de género enfrentados pelas
personagens da trama, que rompe com diversos padroes de género da época e mostra
mulheres que lutam por igualdade.
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Introducao

O artigo tensiona a representacao e a formacao das identidades das personagens
femininas da trama, principalmente da protagonista, tendo em vista que para Woodward
(2012), a identidade é construida pela cultura através da marcacdo da diferenga. “Essa
marcacao da diferenca ocorre tanto por meio de sistemas simbdlicos de representagao
quanto por meio de formas de exclusdo social” (WOODWARD, 2012, p. 40).

A investigacdo leva em conta o fato da série poder dar indicios sobre a
representacdo da mulher no audiovisual brasileiro e, consequentemente, na nossa
sociedade, ja& que as imagens e a linguagem ajudam a compor o imaginario da
sociedade. Para Hall (1997), a linguagem constréi significado e uma interpretacdo de
mundo semelhante para a sociedade, pois funciona como um sistema representacional.

Sendo assim, o audiovisual pode influenciar mudancas de paradigmas de género e/ou
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movimentos negros na constru¢do de uma identidade politica étnico-racial (MONAGREDA, 2017, p.366).
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afirmar estere6tipos que reforcam a desigualdade entre homens e mulheres. Importante

frisar aqui que género esta sendo pensado conforme Joan W. Scott (1990):

O seu uso rejeita explicitamente as explicagdes biolégicas, como aquelas que
encontram um denominador comum para varias formas de subordinacdo no
fato de que as mulheres tém filhos e que os homens tém uma for¢ca muscular
superior. O género se torna, alids, uma maneira de indicar as “constru¢des
sociais”: a criacdo inteiramente social das ideias sobre os papéis préprios aos
homens e as mulheres (SCOTT, 1990, p. 75).

Coisa Mais Linda é uma série brasileira, produzida e exibida pelo servico de
streaming “Netflix”, tem uma temporada composta por sete episédios, foi lancada no
dia 22 de marco de 2019 e conta a histéria de quatro mulheres que resistem e lutam,
dentro do contexto social de cada uma, para terem o seu espaco, serem respeitadas,
ganharem autonomia afetiva e financeira. A criagdo é de responsabilidade de Heather
Roth, norte-americana, e de Giuliano Cedroni, roteirista e produtor brasileiro, e conta
com a colaboracdo de Léo Moreira, Luna Grimberg e Patricia Corso. Ja a direcao é
assinada por Caito Ortiz, Hugo Prata e Julia Rezende. Na producdo, Beto Gauss e
Francesco Civita.

Como cendrio principal da trama estd o Rio de Janeiro do final da década de
1950, inicio dos 60 — surgimento da Bossa Nova -, onde vivem as personagens, na faixa
dos 25, 30 anos de idade: Maria Luiza, branca, rica, letrada, mde, casada, principais
conflitos: dificuldade para abrir o préprio negocio devido ao descrédito da familia e de
investidores e independéncia afetiva; Adélia (Patricia Dejesus), negra, empregada
doméstica, mae solteira, relacionamento instavel, pobre, analfabeta, principais conflitos:
racismo, pobreza, independéncia financeira; Ligia (Fernanda Vasconsellos), branca,
casada, cantora, rica, principais conflitos: relacionamento abusivo e carreira musical; e
Thereza (Mel Lisboa), branca, jornalista, casada, principais conflitos: manter sua
posicao no emprego e lidar com as questdes do casamento “aberto”.

A escolha da série como objeto de analise se da justamente por ela ser exibida
num momento em que as discussoes sobre desigualdades de género estao sendo feitas
na midia, na escola, na familia e no mundo académico. O objeto também é rico por
mostrar diferentes abordagens de conflitos e desigualdade de género, levando em conta
contextos diferentes com marcas machistas mais ou menos veladas ou mesmo
naturalizadas.

Para o aporte tedrico do trabalho, sera utilizada principalmente a autora


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ca%C3%ADto_Ortiz
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Woodward com o conceito de identidade, que, para ela, é formada na cultura através da
marcacdo da diferenca. Da mesma autora utilizaremos o conceito de representacdo, que
relaciona o que somos ou o0 que podemos nos tornar aos sistemas simbolicos. O artigo
ainda busca em Castells as categorias de Identidade de Projeto, Legitimadora e de
Resisténcia e em Scott o conceito de género colocando-o como uma construc¢do social e
o afastando das determinacdes biologicas. Enquanto que a metodologia sera baseada na

obra Ensaio sobre a Analise Filmica dos autores Vanoye e Goliot-Létté.

2. Pensando representacao e identidade

A representacdo é um processo cultural de construcdo de sentidos. E formado
pela correlacdo entre objetos, fatos, sujeitos, e os conceitos mentais referentes aos
mesmos. Esses conceitos permitem gerar referéncias dessas, dentro e fora de nosso
pensamento. Esses conceitos e referéncias surgem da cultura, do processo de interagdo
entre individuos e geram significados que formam mapas conceituais compartilhados. A
linguagem é a maneira que temos de expressar e compreender esses significados nos
nossos mapas conceituais e compartilhar com outros individuos.

O significado gerado pela representacdo da “sentido a nossa experiéncia e
aquilo que somos. Podemos inclusive sugerir que esses sistemas simbdélicos tornam
possivel aquilo que somos e aquilo no qual podemos nos tornar” (WOODWARD, 2012,
p. 17 e 18). E por isso que a representacdo esta intrinsecamente ligada a formacéo da
identidade. A representacdo é a base na qual um individuo pode se perceber, se
posicionar e se identificar, formando suas carateristicas com aquilo que se assemelha e
que o constituem.

A identidade é formada pelas nossas interagoes cotidianas com outros individuos
e com a sociedade, com nossas relacdes econémicas e politicas e também com a relacdo
da formacdo de nossa cultura baseada na “histéria, geografia, biologia, instituicdes
produtivas e reprodutivas, pela memoria coletiva e por fantasias pessoais, pelos aparatos
de poder e revelacoes de cunho religioso” (WOODWARD, 2012, p. 23). A identidade
pode ser tanto coletiva - em que a representacao pode ser atribuida a um grupo de
individuos dos quais se identificam com um conjunto de contetidos simbélicos que
determinam aqueles que fazem parte ou que ndao fazem parte, como em uma

comunidade, um pais, ou ainda a uma classe ou etnia - e pode ser individual - que diz
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respeito ao processo de identificacdo de um individuo com aquilo que lhe causa
sentimento de pertencimento ou exclusao e pode ser composto por diversos sistemas de
representacdo. Os papéis sociais podem ou ndo fazer parte da identidade individual, mas
tem funcdes definidas por uma identidade coletiva.

Segundo Castells (1999), a construcao social da identidade sempre ocorre em
um contexto marcado por relacoes de poder, o autor enquadra essas relacoes em trés
categorias: Identidade legitimadora - “introduzida pelas institui¢des dominantes da
sociedade no intuito de expandir e racionalizar sua dominagdao em relacdo aos atores
sociais,” (CASTELLS, 1999, p. 24); Identidade de resisténcia:

[...] criada por atores que se encontram em posicdes/condicdes desvalorizadas
e/ou estigmatizadas pela 16gica da dominacao, construindo, assim, trincheiras
de resisténcia e sobrevivéncia com base em principios diferentes dos que

permeiam as institui¢des da sociedade, ou mesmo opostos a estes tltimos [...]
(CASTELL, 1999, p. 24);

E Identidade de projeto: “quando os atores sociais, utilizando-se de qualquer tipo de
material cultural ao seu alcance, constroem uma nova identidade capaz de redefinir sua
posicdo na sociedade e, ao fazé-lo, de buscar a transformacao de toda a estrutura social”

(CASTELLS, 1999, p. 24).

3. Apresentando as personagens

A protagonista da série, Maria Luiza, é uma paulista, casada com Pedro, mae de
um menino, Carlinhos, de aproximadamente 7 anos, que morava em Sao Paulo com os
pais. Malu, como se autodenomina ao longo da trama, foi para o Rio de Janeiro
encontrar o marido, que deveria estar administrando as obras do restaurante que os dois
sonhavam em abrir na capital carioca.

Porém, quando chega ao Rio, a protagonista ndao encontra Pedro e descobre que
o0 restaurante nao esta pronto e que ele nao era fiel a ela. Em um ataque de raiva, Maria
Luiza coloca fogo nas roupas do esposo dentro do apartamento. Quando a fumaca
comeca a se espalhar pelo prédio, ela é salva por Adélia, empregada doméstica que sofre
com o racismo e exploracdao da patroa, de quem se torna amiga e, mais tarde, socia do

clube de musica chamado de “Coisa Mais Linda”.
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Inauguragdo do clube “Coisa Mais Linda”®
Além de Adélia, Malu também conta com a amiga de infancia Ligia, que mora
no Rio com o marido e sempre teve o sonho de ser cantora, mas é proibida por ele. E
com Thereza, cunhada de Ligia e personagem com maior formacdo intelectual e
posicionamento em relacao aos direitos das mulheres, que acolhe a protagonista logo na

sua chegada a capital.

Adélia, Maria Luiza, Thereza e Ligia’.

pa

E com o apoio dessas mulheres que Malu se reergue e resolve realizar o sonho
dela: viver de musica, abrindo um clube de musica, enfrentando o pai, que desaprova o
desejo da filha, e o fantasma do marido, que além do abandono afetivo dela e do filho,

também leva todo o seu dinheiro.

4. Analise Filmica
4.1 A metodologia

A metodologia andlise filmica sera utilizada no presente artigo com base na obra
de Francis Vanoye e Anne Goliot-Létté (1994). Para quem, antes de mais nada, analisar

um filme no sentido cientifico é decomp6-lo em seus elementos constitutivos:

6 Fonte: Netflix, frame extraido da série.
7 Fonte: Aline Arruda, divulgagdo Netflix
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E despedacar, descosturar, desunir, extrair, separar, destacar e denominar
materiais que ndo se percebem isoladamente “a olho nu”, uma vez que o
filme é tomado pela totalidade. Parte-se, portanto, do texto filmico para
“desconstrui-lo” e obter um conjunto de elementos distintos do préprio filme
(VANOYE e GOLIOT-LETTE,1994, p. 15).

Com a desconstrucdo da obra cinematografica, os tedricos acreditam que o
analista consegue distanciar-se do objeto. Essa etapa equivale a descri¢ao do filme, que
faz parte da primeira fase da andlise e ocorre a partir do ponto de vista filmico (planos,
cenografia, iluminacdo, narracdo, movimentos de camera etc).

J& a segunda etapa, que equivale a interpretacdo, é orientada pelo estabelecimento
de elos entre os elementos que foram isolados e pela compreensao do significado deles
num todo significante, ou seja, reconstruir o filme. “[...] essa reconstrucdo nao
apresenta qualquer ponto em comum com a realiza¢do concreta do filme” (VANOYE e
GOLIOT-LETTE, 1994, p. 15).

Dessa forma, o analista faz com que o filme exista, trazendo algo a ele. Na
pratica, a andlise filmica consiste em assistir ao filme diversas vezes com olhar de
analista, ou seja, tendo em vista os seus objetivos de analise. Porém, sem esquecer de
ser flexivel para perceber resultados diferentes das hipoteses iniciais.

Vanoye e Goliot-Létté (1994) ainda alertam para um problema com o qual o
analista pode defrontar-se caso ndo consiga exprimir uma hipétese sobre o filme: se
basear na analise e citagdo de outros autores sobre a obra e fugir de seus objetivos. Para
evitar tal problema, é preciso aceitar o vazio que ocorre mesmo diante do esforco para

entender o filme.

Ousamos pensar que talvez seja ai que comeca precisamente o verdadeiro
trabalho: aceitar esse vazio, esse hiato, ndo tentar lutar desesperadamente
contra a angustia com instrumentos de analise ou solucGes alternativas, ndo,
deixa-la seguir seu curso e sobretudo deixar o filme executar o seu trabalho,
pois parte do trabalho é incumbéncia dele (VANOYE e GOLIOT-
LETTE,1994, p. 19).

Ainda como forma de contribuir para uma andlise filmica adequada, os autores
indicam ao analista que se instale regularmente diante do filme, sem fazer esforco
intelectual, que ndo busque nada e que deixe o filme estabelecer a sua lei, ja que ele tem

grande participacao no trabalho e o comeco e o fim da andlise se ddo nele.

4.2 Uma analise filmica da série Coisa Mais Linda

Ja no episddio um, é possivel ver que a série traz uma protagonista que nao se
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conforma com as regras patriarcais vigentes na época. Quando percebe que estava sendo
traida, depois de achar marca de batom no copo que estava no apartamento onde o
marido morava no Rio de Janeiro, ela queima as roupas e fotos dele em uma fogueira. A
camera em plano médio fita a protagonista sentada no chdo, o cenario em tons pastéis e
a iluminagdo a meia luz fazem refletir no olhar da personagem o fogo, enquanto ela

chora e grita, como se quisesse dar um basta naquela situacao.

Maria Luiza pde fogo nos pertences do marido®

Outra marca de resisténcia nesse episédio é o enfrentamento, marcado pela
posicdo dos atores em cena, um sentado de frente para o outro, que Maria Luiza faz ao
pai (Ademar), que vai ao Rio busca-la, pois sem o marido ela ndo poderia ficar sozinha,
visto que essa atitude colocaria a reputacdao da familia em risco. “ - A minha vida inteira
sempre girou em torno de ser a filha do Ademar. Depois a esposa do Pedro. Agora vou
ser a pobre viiva? A coitadinha, desquitada? Nao! Eu quero criar a minha propria

identidade, pai. E eu quero que ninguém consiga tirar isso de mim.”

Malu enfrenta o pai’

Na fala de Malu fica claro a importancia de uma identidade individual, baseada
nas proprias referéncias que surgem através das representacdes. Porém, como cita

Woodward (2012), a constituicao da identidade da mulher é baseada na do homem:

8 Fonte: Netflix, frame extraido da série.
9 Fonte: Netflix, frame extraido da série.
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Os homens tendem a construir posi¢des de sujeito para as mulheres tomando
a si proprios como referéncia. [...] As mulheres sdo os significantes de uma
identidade masculina, mas agora fragmentada e reconstruida, formando
identidades nacionais distintas, opostas (WOODWARD, 2012, p. 10).

No decorrer da série, uma cena envolvendo a personagem Thereza (jornalista)
chama atengdo pelas marcas da desigualdade de género no mundo do trabalho. Ela,
como unica mulher de uma redagao de revista feminina, quer contratar outra reporter
para a equipe, mas como sabe que o chefe vai ser contra, assume o discurso dele,
dizendo que sabe que os homens sdo mais focados e menos emotivos, mas que uma
mulher vai custar metade do valor de um empregado homem. A passagem revela, entre
outras coisas, a desigualdade do mercado de trabalho da época.

A cena é marcada por um sentido de superioridade dado a Thereza que olha o
chefe de cima para baixo, gracas ao fato de estar sentada na mesa dele. Com a posicao
da camera proxima ao chefe vemos a cena a partir do olhar dele, e assistimos Thereza

conseguindo o que queria, a contratacao de mais uma mulher.



_> <_ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao

XX Congresso de Ciéncias da Comunicag¢do na Regido Sul — Porto Alegre - RS —20 a 22/06/2019
INTERCO!

Thereza convence o chefe!®

Para além das diferengas salariais, na década de 50 muitos homens ndo
permitiam que as suas esposas ou filhas trabalhassem fora de casa. Afinal, a esfera
publica (mais valorizada) era o lugar deles, enquanto as mulheres estavam destinadas a

ocupar os lugares na esfera privada (menos valorizada).

As desigualdade tém sido tratadas, na antropologia, a partir de duas
perspectivas. Em primeiro lugar, tem-se argumentado que a desigualdade de
género esta ligada a tendéncia a identificar as mulheres com a natureza e os
homens com a cultura (a oposicdo fundamental, aquela que Lévi-Strauss
toma como base da vida social). A segunda posicdo centra-se nas estruturas
sociais: aqui as mulheres sdo identificadas com a arena privada da casa e das
relacOes pessoais e os homens com a arena ptiblica do comércio, da producdo
e da politica (WOODWARD, 2012, p. 53).

Para Colling (2004), as mulheres que transgridem as normas sociais
estabelecidas para elas, como permanecer na esfera do lar, ser mae e esposa, se tornam
“Eva”, constituindo a vergonha da sociedade. “Estes limites de feminilidade,
determinados pelos homens, sdo uma maneira clara de determinar a sua identidade.
Como se a mistura de papéis sociais lhe retirasse o solo seguro” (COLLING, 2004, p.
15).

Esse é o caso da propria Maria Luiza que precisou falsificar a assinatura do
marido para conseguir dar continuidade no projeto do clube de mtsica, ja que na época
as mulheres precisavam da autorizacdao do pai ou do marido para desempenhar algumas
atividades ou ter acesso a, por exemplo, um empréstimo no banco, como retratado na

série.

10 Fonte: Netflix, frame extraido da série.



_>~3,<‘_ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao

XX Congresso de Ciéncias da Comunicag¢do na Regido Sul — Porto Alegre - RS —20 a 22/06/2019
INTERCOM

Malu falsifica a assinatura do marido™

Lipovetsky (1997) atribuiu o que chama de tardia independéncia financeira das
mulheres, quando comparada a conquista de seus direitos politicos, as poucas
oportunidades que as mulheres tinham de estudar. Seja porque casavam cedo, ou porque
eram impedidas ou desaconselhadas a frequentarem as instituicGes de ensino. Felipe
(2003) explica que a ideia do acesso das mulheres as escolas se deu a partir da
percepcao de que quanto mais elas fossem instruidas, melhor seria a educacdao da
familia. Seguindo essa tendéncia, no Brasil, final do século XVII, foram inauguradas as
primeiras escolas para mocas com a ideia de formar melhores mades, filhas e esposas
com a aprendizagem das “artes do lar”. Somente no final do século seguinte que as
escolas passaram a ser mistas .

Porém, enquanto a protagonista, Thereza e Ligia reivindicam o seu direito de
trabalhar e de participar da esfera publica, Adélia enfrenta outras questdes ligadas ndo
somente aos conflitos de género, como também as diferencas de classe e ao racismo.

De acordo com Barbero (2002, p. 14, apud SIFUENTES e RONSINI, 2011, p. 134):

A diferenca de classe, ainda que mediada pela multiplicidade de distin¢oes
introduzidas pela etnia, género, idade, entre outras, ndo é uma diferenca a
mais, mas sim, aquela que articula as demais a partir de seu interior e
expressa-se por meio do habitus, capaz de entrelacar os modos de possuir, de
estar junto e os estilos de vida (MARTIN BARBERO, 2002, p. 14).

11 Fonte: Netflix, frame extraido da série.
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Adélia levando roupas da empregadora para lavar em casa/ A trabalhadora ndo pode usar o
elevador social?

O fato do agravamento da situacao das desigualdades de género quando
atravessadas por racga e classe e do privilégio que as mulheres brancas tém em relacdo as
negras fica explicito na passagem em que Malu resolve desistir de abrir o clube de
musica “Coisa Mais Linda” ap6s uma enxurrada invadir parte do restaurante.

Quando Adélia chega ao local, a camera filma em plano aberto um cenério de
pouca luz e muita lama da chuva, a protagonista desolada esta sentada em cima de uma
mesa, enquanto Adélia estd em pé na sua frente tentando encorajar Malu a seguir com os
planos. O enquadramento da a ideia da disponibilidade e da acdo da amiga em relacdo a
situacdo, enquanto Maria Luiza esta sentada, apatica e ndao mantém os pés no chao (esta
com os pés em cima de uma cadeira), o que parece bem simbolico diante da cena que se

segue.

Adélia tenta consolar Malu ap6s enchente inundar o clube*®

Apesar das tentativas de Adélia, a protagonista esta decidida a ndo dar
continuidade ao projeto. Malu se incomoda com o descontentamento da amiga e diz que
ela so esta lutando pelo seu direito de trabalhar, ao que Adélia responde: “- Eu trabalho
desde os oito anos de idade. A minha avé nasceu numa senzala e é dificil. E bem dificil
mesmo. Eu trabalhei 6, 7 dias na semana. Saia as 4 horas de casa, ficava mais de uma
hora no 6nibus na ida e mais de uma hora no 6nibus na volta e chegava em casa a
Conceicao (filha de Adélia) ja tava dormindo. Tudo isso para colocar um prato de

12 Fonte: Netflix, frame extraido da série.
13 Fonte: Netflix, frame extraido da série.
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Discussdo entre Adélia e Malu'

Ao longo da série as personagens percebem que podem ser diferentes daquilo
que foi estabelecido como norma social, assim como percebem que sdo diferentes entre
si, mas, a0 mesmo tempo, que muitas das suas pautas sao semelhantes.

Nesse momento, é possivel perceber que elas comecam uma trajetoria de
confronto e de reconfiguracdo de suas identidades que, até entdo podem ser pensadas
como legitimadora - originaria das instituicoes dominantes da sociedade para aumentar
sua dominacdo em relacdo aos atores sociais (CASTELLS, 1999) - , sendo que nessa
busca a identidade parece comecar a se desprender dos papéis sociais (mde, dona de
casa, esposa) imposto pela sociedade e, entdo, se inicia uma trajetéria de conflito,

resisténcia e de uma possivel formacgdo do que Castells (1999) denomina como:

Identidade de resisténcia: criada por atores que se encontram em
posicdes/condicdes desvalorizadas e/ou estigmatizadas pela logica da
dominagdo, construindo, assim, trincheiras de resisténcia e sobrevivéncia
com base em principios diferentes dos que permeiam as institui¢oes da
sociedade, ou mesmo opostos a estes ultimos [...] (CASTELLS, 1999, p. 24).

E nesse contexto de descobertas individuais e coletivas de identidade, unido e
solidariedade feminina (sororidade) que Ligia conta as amigas que foi agredida
fisicamente pelo marido, Augusto, mas que ninguém pode saber porque isso arruinaria a
carreira politica dele. Assim, como a vitima de agressdo, as amigas, com excecdo de

Thereza, concordam que o melhor é nao denunciar.

14 Fonte: Netflix, frame extraido da série.
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Thereza tenta convencer Ligia e as amigas a fazer algo™

A cena reproduz a assimilacao do discurso dominante por parte das mulheres e a
ideia de que os lugares de poder sdo destinados aos homens. “A questio do
consentimento é central no funcionamento de um sistema de poder, seja social ou
sexual,[...], que supde a adesdo das proprias dominadas a categorias e sistemas que
estabelecem a sujeicao” (COLLING, 2004, p. 18).

Assim como a maioria das séries que se pretende dar continuacao, Coisa Mais
Linda termina com um certo suspense em relacdo a vida das personagens, mas sem
surpresa quando ocorre o 4pice da violéncia de género, o feminicidio. E noite de ano
novo, 1950-1960, e as quatro amigas saem do clube de musica, onde esta tendo uma
festa, e vao até a praia. Vestidas de branco, a camera em plano aberto mostra as amigas

comemorando e a expressao de felicidade e conquista no rosto de cada uma.

As amigas celebram suas conquistas e a virada do ano'®

As roupas contrastam com a noite e com o mar e, logo em seguida, com o terno
preto de Augusto, como um prentincio, do que estaria por vir. Inflamado pela mae, que
anteriormente entrega o desquite para Ligia assinar sem o consentimento do filho, ele
vai atras da ex-mulher porque descobre que ela fez um aborto. Com a justificativa de

que Ligia teria matado o filho dele, atira nela e na Malu, que segundo ele seria culpada

15 Fonte: Netflix, frame extraido da série.
16 Fonte: Netflix, frame extraido da série.
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de tudo.

Consideracoes finais

Augusto atira em Ligia e Malu"

ApoOs essa breve analise, é possivel perceber ao longo da série uma mudanca

significativa nos posicionamentos e comportamentos das personagens, tanto em relacao

aos homens quanto as suas proprias vidas.

Essas alteracGes ficam mais evidentes quando comparadas a visdo dominante da

década de 50, quando era atribuidas as mulheres uma funcdo social ligada a biologia,

marcando as diferencas sociais de género pelas diferencas biolégicas do corpo.

O corpo é um dos locais envolvidos no estabelecimento das fronteiras que
definem quem noés somos, servindo de fundamento para a identidade — por
exemplo, para a identidade sexual. E necessario, entretanto, reivindicar uma
base bioldgica para a identidade sexual? A maternidade é outro exemplo do
qual a identidade parece estar biologicamente fundamentada (WOODWARD,
2012, p. 15).

Ainda pensando nas questdes que marcam as diferencas sociais e criam uma ideia de

que as mulheres sdo inferiores, ha os dualismos que, nos casos que envolvem género,

pressupoe uma maior valorizagao dos atributos ditos masculinos:

Uma caracteristica comum a maioria dos sistemas de
pensamento parece ser, portanto, um compromisso com os dualismos pelos
quais a diferenca se expressa em termos de oposicGes cristalinas —
natureza/cultura, corpo/mente, paixdo/razdo. As autoras e 0s autores que
criticam a oposicdo bindria argumentam, entretanto, que 0s termos em
oposicao recebem uma importancia diferencial, de forma que um dos
elementos da dicotomia é sempre mais valorizado ou mais forte que o outro

17 Fonte: Netflix, frame extraido da série.
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(WOODWARD, 2012, p. 51).

Sendo assim, podemos pensar que a visao dominante da década de 50, relacionada a
identidade legitimadora, era a de que a mulher possuia funcdes sociais marcadas e
relacionadas aos cuidados domésticos e a criacao dos filhos, pertencendo a esfera
privada da vida, e, por isso, deveria casar, ser mde, sempre obedecendo, servindo, e
respeitando as decisdes dos homens.

Além disso, a identidade legitimadora também estava relacionada ao preconceito nao
sO de género, como de raca e de classe. O que fica perceptivel, principalmente, pela
trajetoria da personagem Adélia, quando ela sofre discriminacdo por parte da
empregadora que explora o seu trabalho e que ndo permite que ela acesse o elevador
social, ja que é empregada doméstica.

Essa identidade legitimadora pode ser observada como internalizada no pensamento
tanto dos homens quanto das mulheres da série, independente de classe, raca e/ou
género, mesmo que também existam indicios da formacdo de uma identidade de
resisténcia nas principais personagens.

Um dos exemplos dessa internalizacdo é quando Adélia, no inicio da série, se
posiciona como inferior, “aceitando” o seu papel na sociedade. Outro momento, é
quando a mae de Augusto (marido de Ligia) entende que sejam os seus filhos homens
que devem prové-la financeiramente. Ainda é possivel citar mais um caso de
naturalizacdo dos padrdes patriarcais vigentes na época, quando as personagens
femininas concordam em ndo denunciar Augusto pela agressdo fisica cometida por
Ligia.

Em relacdo a representacdo, é possivel perceber que a série rompe com diversos
padroes da época e mostra a representacao de mulheres que lutam por igualdade de
género dado os limites do contexto em que se passa. Entre os exemplos de uma
representacdo transgressora de género na série Coisa Mais Linda, estd o fato das
mulheres trabalharem e transitarem na esfera putblica, ndo se resumirem a
desempenharem o0s papéis sociais de mde e esposa, a busca por independéncia
financeira, por lugar de fala, a coragem e a forca das personagens para enfrentar os seus
problemas, contrariando o mito de sexo fragil, a falta de um final feliz idealizado, ou
seja, a mulher que casa e tem filhos, a propria questdo do aborto feito por Ligia, o

abandono dos personagens masculinos que, de alguma forma, as impediam de realizar
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os seus desejos e o protagonismo das mulheres durante toda a trama.

Sendo assim, apesar de podermos perceber a formacdao de uma identidade de
resisténcia e uma representacdo transgressora das mulheres na série em relacdo as
desigualdades de género, também é preciso atentar para o fato das personagens
seguirem um padrdo de beleza: todas magras, de cabelo liso e vestimentas dentro de
uma padrao moral, porém sem deixar de ser sensuais.

Nesse ponto, é importante ndo perder de vista que os produtos audiovisuais sao
feitos para serem vendidos ao publico. Mas quem é esse publico? Seria a série de
mulheres feita para homens? O quanto a estética utilizada na série, dentro de uma
estilizacdo ja conhecida, entra como determinante para inserir as questdes de conflito
apontadas no dialogo social?

Outro fato a pontuar é “fetichizacdo” da favela que aparece apenas como um
lugar de festa e de unido, ndo retratando, por exemplo, questdes como a falta de
saneamento, a falta de 4gua encanada e a precariedade das moradias. A nao mobilidade
social de Adélia também chama atencdo, visto que enquanto sécia do clube de musica
“Coisa Mais Linda” ela teria as mesmas condicoes financeiras da protagonista que, em
pouco tempo, compra um apartamento de frente pro mar, enquanto a sécia continua
morando na mesma casa, na favela.

Ainda é importante questionar a necessidade da insercdo de uma cena de estupro
e de, pelo menos, duas cenas de agressao fisica e pensar até que ponto essas imagens
questionam ou naturalizam a violéncia contra a mulher.

Segundo Duarte (200?)", os filmes de fic¢do (podendo ser aplicado a série em
questdo) sao, de maneira geral, um espelho da cultura que os produz e que os consome,
porque mostram as contradi¢Oes, os habitos e as atitudes, reforcando ou questionando
padrdes de comportamento. Dessa forma, eles podem contribuir para a preservacdao das
praticas e costumes e, a0 mesmo tempo, colocarem em discussdo pressupostos

construidos pelas culturas.
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