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RESUMO: Sensacdo, palavra que representa o significado de estética. Desde os primdrdios,
a estética era conduzida a uma forma de representacdo abstrata e indissolivel do sujeito
enquanto significancia do “belo natural”. Kant, em seus estudos, nos traz a estética representada
(valorizando, contrapondo-se aos tedricos anteriores, o belo artistico) através de relagdes com
a sensibilidade, razdo e conhecimento, mesmo esse ultimo, sendo empirico. Partindo dessa
premissa, 0 objetivo deste texto é analisar, a partir de Sigmund Freud e Andrei Tarkovski, a
estética cinematografica das seguintes obras : A arvore da vida (Terrence Malick, 2011); O
homem incomodado ( 2006 ); e O rolo compressor e o violonista (Andrei Tarcovski, 1959).
Apbs as analises individuais de cada filme, os pontos convergentes de cunho estético séo
abordados. Sem o intuito de esgotar o assunto, conclui-se que o cinema, de maneira geral, é um
meio de assimilacdo do mundo, representado ndo sé pelo diretor, mas também pelo juizo
estético do ente que consome a producédo cinematogréafica.

PALAVRAS-CHAVE: Estética Cinematogréafica. Andrei Tarkovski. Sigmund Freud.

INTRODUCAO

Sensacdo, palavra que representa o significado de estética. Desde os primérdios, a
estética era conduzida a uma forma de representagdo abstrata e indissoltvel do sujeito enquanto
significancia do “belo natural”. Kant, em seus estudos, nos traz a estética representada
(valorizando, contrapondo-se aos tedricos anteriores, o belo artistico) através de relacbes com

a sensibilidade, raz&o e conhecimento, mesmo esse Gltimo, sendo empirico.
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Partindo dessa premissa, 0 objetivo deste trabalho é apresentar uma analise da estética
cinematogréafica das seguintes obras: A arvore da vida (Terrence Malick, 2011); O homem
incomodado ( 2006 ); e O rolo compressor e o violonista (Andrei Tarcovski, 1959). Apos as
andlises individuais de cada obra, os temas convergentes, encontrados no ambito estético

cinematogréfico, serdo apresentados.

ANALISANDO “A ARVORE DA VIDA”.

N&o ha, neste filme, um enredo tradicional. A sucessdo de fragmentos no qual planos
diferentes se interpenetram sem sequéncia linear, ignoram a demanda intuitiva que possuimos
pela linearidade temporal e por conexdes l6gicas de causalidade. Por essa razdo, “A arvore da
vida” pode ser compreendida como uma obra poética dentro do cinema, pois as relagGes entre
as coisas sdo captadas de forma estética e possui influéncia do cubismo em seu arranjo, mesmo

sendo esse, uma producdo contemporanea.

[...] é capaz de perceber as caracteristicas que regem a organizacgdo poética da
existéncia. Ele é capaz de ir além dos limites da logica linear, pra poder
exprimir a verdade e a complexidade profundas das liga¢cGes imponderaveis e
dos fenbmenos ocultos da vida. (TARKOVSKI, 1998, p.19)

Um dos grandes expoentes que utiliza dos artefatos cubistas e possui ampla similaridade
em suas produgdes na literatura ¢ Oswald de Andrade. Em seu livro “Memorias do sargento
Jodo Miramar”, ele traz essa perspectiva de estética nao linear, no qual misturam-se cartas,
discursos, poemas, citacfes, didlogos, relatos de viagem e narrativas ao longo da vida da
personagem sem a preocupacdo de uma sequéncia logica.

Compartilhando as ideias de Tarkovski, essas “lacunas” que se deixam por ligagdes nao
estabelecidas, nos permite colocar experiéncias individuais a frente dos acontecimentos das
personagens com o intuito de busca da relagé@o entre conhecimentos intrapessoal e interpessoal.
Além disso, Terrence Malick usa deste artificio de modo a cumprir relagdo com a subjetividade
operante e explorar analogias e conexdes estéticas existentes nas partes.

Os métodos empregados na construcdo da estética do filme sdo inimeros. Além disso,
pode-se inferir que 0os componentes visuais e sonoros contemplados, motivam interpretacdes
distintas e na ocorréncia da mudanca de uma de suas partes, as interpretacfes variam. Para

melhor elucidacéo, usemos as sensagdes transmitidas no emprego intencional do minimalismo
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sacro em conjuncao as cenas que remetiam a origem do planeta. As dperas usadas fizeram
predominar a forga emocional do texto ndo escrito (fotografia), dando maior intensidade aos
momentos. Caso, nessa situacdo, 0 emprego da sonoridade fosse dado a outro tipo de estilo,
talvez a mensagem/sensacéo fosse outra, cabendo ao individuo a qualificacdo da estética a partir
do ambito de reflexdo por exercicio dos sentidos. Portanto, os elementos operam na
circunstancia de complementariedade, mesmo que analisados, por vezes, de maneira individual.

Um destaque estético da obra, também diz respeito ao carater representativo que
exercem as personagens. O patriarca, nessa pelicula por exemplo, segundo Sigmund Freud
(1978), é regido pelo ID, entendido como um nivel de consciéncia que exige satisfagdo imediata
dos seus impulsos sem levar em consideracdo as possibilidades de consequéncias indesejaveis.
Jack, seu filho mais velho, figura uma personalidade voltada ao EGO. Este, por definicao, cuida
dos impulsos do ID para encontrar a circunstancia mais adequada para que nao hajam resultados
ndo desejados. Ja a figura materna, poderiamos compara-la ao exercicio do SUPEREGO por
ser um “censor” de fungdes do EGO, tornando-se fonte dos sentimentos de culpa e medo de
punicao.

Apesar de Jack representar o EGO, seu “EU”, segundo a teoria freudiana (Cf. Freud,
1978), ainda ndo consegue separar 0s desprazeres existentes no seu subjetivo e interiorizar 0s
prazeres, o que Ihe causa instabilidade emocional na maior parte do filme. Percebe-se também,
gue mesmo 0s personagens de maneira geral representados por essas definicdes, possuem seus
instintos (ID), seus controles (EGO) e censores das fungdes do ego (SUPEREGO).

Portanto, A arvore da vida transcende a razdo, convida e permite o espectador/sujeito a

imersdo e interacdo entre obra de arte e ser.

INVESTIGANDO “O HOMEM INCOMODADO”

Incomodo constante, assim poderiamos classificar o entorno da pelicula. “O homem
incomodado” ¢ uma sugestao de aprofundamento da subjetividade que pode ser comparada ao
momento literario simbolista, pois a proposta estética da narrativa nos sugere, principalmente,
estados profundos e vagos da alma através da particularidade do individuo, mas também, possui
a influéncia da musicalidade ( no qual, durante o filme, predominam sons ambientes ) e
transcendentalismo.

Todo homem segundo Freud, desde seu nascimento, estd em constante busca da
felicidade: “O que decide o propoésito da vida é simplesmente o programa do principio de prazer.
Esse principio domina o funcionamento do aparelho psiquico desde o inicio”. (FREUD, 1978,
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p.94). Por isso, teoriza-se a delimitagdo do “EU” (EGO) a partir das sensagdes que causam aos
seres prazer e desprazer, visto que, tudo o que torna ao homem prazeroso, tende a se interiorizar,
ao contrario do desprazer que é jogado fora do corpo no intuito do EGO tornar-se um “eu-cheio-
de-prazer”. Partindo do elucidado, pode-se inferir que o personagem apresenta carater
representativo nas concepgdes freudianas sobre a consciéncia humana. Ora vivendo sob a
perspectiva de um ego mal definido que ndo delimita seu eu, ora sendo interpretado pela
sociedade regido por impulsos (ID), o que o leva a ser repreendido e expulso da cidade.

Andreas, protagonista da subjetividade narrada, retrata a conflagracao entre individuo e
sociedade e suas diferentes configuracdes na vida civilizada além do seu conflito interno. O
ator, desde que chega em sua “nova vida”, transmite uma sensagao de incomodo com todos e
tudo. Mesmo empregado em uma grande corporacdo, instalado em um apartamento mediano
para um solteiro em busca de uma nova oportunidade, ele ndo transmite ao publico satisfacdo
ao que é oferecido e isso se alonga ao que tange a mulher que se envolve e a todo cotidiano.

A sonoridade marca e ajuda a definir melhor as sensa¢fes que o espectador tem ao
assistir obras, pois auxilia na clareza de seus significados. 1sso ndo acontece nesse caso. Durante
todo o filme, os sons predominantes e Unicos sao os de ambiente, 0 que ocasiona a falta de
influéncia musical e categoriza o personagem por ser entediante e vazio, (como diria Nietzsche:
“Sem a musica, a vida seria um erro.” )dentro de uma sociedade que o corrompe e oprime.

Avaliamos também, as atuacdes fotograficas que sdo remetidas pelo uso de cores frias
ao longo da pelicula, fazendo papel de complemento a frieza das expressdes do personagem e
da sociedade de maneira geral, acostumada a vida “mediocre” que o sistema capitalista impoe.
Porém, quando o figurante encontra a musica, desperta uma fonte de prazer suplementado pelos
sentidos olfativos e gustativos, que ficam evidenciados através das cores quentes/alegres, logo
antes de ser reprimido.

A repreensdo que o ator é submetido no ato em que atinge o prazer, é consequéncia da
coersdo social e pode ser explicada, segundo Coutinho (1998), por Hegel: “Nem o universal
tem valor e é realizado sem o interesse, a consciéncia e a vontade particular, nem os individuos
vivem como pessoas privadas, orientadas unicamente pelo seu interesse e sem relagdo com a
vontade universal.” Além disso, as relacdes de sociedade existentes, leva a uma interpretacéo
de “vida amena” da coletividade, que vé no entretenimento (corrida de kart, jantares, decoragao
de ambientes, etc), uma forma singela de prazer, tornando-os pessoas conformadas com essa

forma de viver.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XX Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sul — Porto Alegre - RS — 20 a 22/06/2019

Portanto, o homem incomodado oferece uma reflex&o da conjuncdo e funcionamento da
sociedade com aspecto subjetivo e singular na contemporaneidade, permitindo o uso de

analogias por parte do espectador.

DISSECANDO “O ROLO COMPRESSOR E O VIOLONISTA”

Caracteristicamente, trata-se de um filme produzido no Século XX com propriedades
comparativas ao momento literario pré-modernista, visto que, mesmo apresentado de maneira
subjetiva, fixam diferentes facetas da realidade social e politica em seu sentido mais critico. As
relagbes que sdo estabelecidas nesse contraste, sdo dadas pela amizade entre um pequeno
estudante de violino de casta mais elevada e um operario de um rolo compressor, representando
“extremos de classe”, que por um lado, traz a leveza da arte e por outro, o grosseiro do trabalho
proletério.

A escolha das personagens ndo se da de maneira aleatoria, ja que é usado a figura de
uma crianca afim de instituir um EGO em formacao e de um adulto, com seu EGO, mesmo que
por definicdo sujeito a transtornos, formado. Por tal fato, 0 menino ainda age muito pelos
impulsos, que ndo medem consequéncias pelas buscas de prazeres mais instantaneos. 1sso pode
ser melhor explicitado, quando sua mée o proibe de ir ao cinema com seu mais novo amigo,
Sergei. Sua mae, representa, no geral, o SUPEREGO.

Desta forma, podemos classificar também, a estética de evidéncia dos niveis de
consciéncia dentro da sociedade que estdo imersos, no qual a propria, representa um “EGO
adulto” mas com constancia de alteracdes. A1 lhe vem a mente, porque usar a classificagao
estética da sociedade comparada a um ego de adulto e ndo a de uma crianca que ainda é
indefinido? Se pararmos para analisar, a resposta € mais simples do que parece. A ldgica esta
nas varias alteracdes que passam a sociedade, pois apesar delas possuirem individualidades
propostas pelas divisdes geograficas e historicas, percebe-se que muitas das
coisas/regras/normas/leis ja sdo instituidas e ‘“universais”, sendo alteradas apenas, por
argumentos bastantes fortes, apresentados esses, normalmente, em ambitos revolucionarios.

Além dessa reflexdo mais filosofica da estética, existem também as que tangem meios
sonoros e visuais causadores das mais diversas sensacfes. Os recursos visuais explorados, por
exemplo, advém da contemplacdo do tempo e de fotografias metaforicas. Na fotografia,
Tarkovski utiliza dos artificios de imagem por reflexo, seja na dgua ou por uso de espelhos,
como por exemplo, na cena em que Sasha (0 menino) fica parado na frente de uma vitrine e
comeca a observar as coisas ao seu redor através de varios angulos de uma so vez, imitando um
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caleidoscopio. Essa atitude, nos remete a um pensamento amplo, no qual pode ser visto pela

passagem abaixo:

Existe um outro tipo de linguagem, uma outra forma de comunicag@o: a comunicagao
através de sentimentos e imagens. Trata-se do contato que impede as pessoas de se
tornarem incomunicaveis € que pde por terra as barreiras. Vontade, sentimento,
emogdo — eis 0 que elimina os obstaculos entre pessoas que, de outra forma,
encontrar-se-iam nos lados opostos de um espelho, nos lados opostos de uma porta.
[...] A tela se amplia, ¢ 0 mundo, que antes se encontrava separado de nos, passa a
fazer parte de nds, tornando-se uma coisa real. ( TARKOVSKI, 1998, p.9)
Sequenciando a analise, percebemos 0 uso e 0 emprego de masicas classicas, sempre com
a influéncia do menino e seu violino. As atitudes a frente de seu novo amigo, faz com que
barreiras antes existentes na vida do operério a despeito da musica, sejam repensadas ou até
mesmo, quebradas, pois a admiracdo que ele demonstra quando ouve 0 menino tocar, nos
mostra o despertar de uma sensibilidade/sensacdo Unica em sua vida. Esse € um dos maiores
exemplos que para admirar a arte ndo importa a classe social e nem mesmo necessita de um
conhecimento mais avancado, é preciso apenas que se abra a mente e possivelmente rompa
obstaculos para enchergar o belo, visto que a arte pode ser admirada sem contra-indicacdes e
ajuda o individuo a exercer seu senso mais critico.
Por todas essas observacdes e a demais que se deixam escapar, quem assiste filmes
conceituais e principalmente os de Tarlovski, deve encararar a subjetividade estética como um

exercicio de descoberta de sua propria personalidade.

Quem quiser, pode encarar meus filmes como encara um espelho, e ver-se
refletido neles. Quando a concepg¢éo de um filme é fiel & vida, e a concentragéo
ocorre sobre sua funcéo afetiva, mais que sobre as formulas intelectuais de
"tomadas poéticas" (em outras palavras, tomadas onde a forma é claramente
um receptaculo de idéias), entdo é possivel que o espectador se relacione com
aquela concepcdo a luz da experiéncia individual. (TARKOVSKI, 1998,
p.221)

EMARANHANDO AS ANALISES:

“Através da arte o homem conquista a realidade mediante uma experiéncia subjetiva.”
(TARKOVSKI, 1998, p.39). Quando o cinema é encarado como uma arte, parte de um simples
significado de teatro filmado para uma representacdo da realidade. A mais rica estética dentro
do cinema, é aquela vista e produzida de maneira subjetiva, em que o autor pretenda ir além
daquilo que os espectadores veem e ouvem. Quando isso acontece, segundo Tarkovski (1998,

p.27), 0 artista: “[...]pretende cooperar para a elevacao do valor da vida... da realidade,... dos
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seus estados de espirito. ” Enquanto a obra ele referenda:

Meu ponto de vista é certamente subjetivo, mas € assim gue as coisas devem
ser na arte: em sua obra, o artista decompde a realidade no prisma da sua
percepgdo e usa uma técnica pessoal de escor¢o para mostrar os mais diversos
aspectos da realidade. Ao atribuir grande importancia a concepg¢do subjetiva
do artista e a sua apreensao pessoal do mundo, ndo estou, contudo, defendendo
uma abordagem anarquica e arbitraria. E uma questdo de visio do mundo, de
objetivos morais e de ideais.. (TARKOVSKI, 1998, p.26).

Partindo de todas as analises estéticas cinematograficas dentro das obras avaliadas,
podemos endossar que elas possuem o carater acima citado e é por isso que tornam-se tdo
tocantes a alma como uma poesia pra quem enxerga sua beleza. Porém, as classificacdes
estéticas dentro do cinema, partem do juizo do espectador interativo, tal qual compde-se do seu
discernimento individual. Isso acontece por termos pensamentos diferentes e sermos seres
unicos em todos os aspectos, principalmente em nossos sentimentos, capaz de atingir sensacoes

Unicas quando despertados.

[...]O cinema, por outro lado, é capaz de registrar o tempo através de signos
exteriores e visiveis, identificaveis aos sentimentos. E, assim, o tempo torna-
se 0 préprio fundamento do cinema, como 0 som na masica, a cor na pintura,
o personagem no teatro [...] (TARKOVSKI, 1998, p. 147)

Visto isso, sinalisamos as narrativas que comecam a dar corpos as obras trabalhadas. Déo-

se elas, de tais maneiras: duas linearizadas e uma ndo linear. Vejamos as formas lineares:

Esta forma exageradamente correta de ligar os acontecimentos geralmente faz
com que os mesmos sejam forcados a se ajustar arbitrariamente a uma
seqiiéncia, obedecendo a uma determinada nogéo abstrata de ordem. E, mesmo
quando ndo é isso o que acontece, mesmo quando o enredo é determinado pelos
personagens, constata-se que a logica das ligagcdes fundamenta-se numa
interpretacdo simplista da complexidade da existéncia. (TARKOVSKI, 1998,
p.23).
Podemos inferir, a partir disso, que a complexidade que envolvem essas formas de expor
a subjetividade, sdo encaradas e comparadas por cineastas conceituais, extremamente
importantes em seu escopo por suas mais variadas representacfes privadas, sejam elas por
configuracOes lineares (apresentada acima), sejam elas por ndo lineares (que exige do
espectador ir além dos limites impostos pela linearidade).
Qualquer uma das configuragfes narrativas apresentadas dentro da proposta de

subjetividade trazida pelos autores, nos coloca no ambito de reflexdo de suas possiveis
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interpretacdes. Ao mesmo tempo distintas no que diz respeito a licdo/experiéncia/tematica que
pretende ser absorvida pela historia e estética, percebemos que os personagens dos trés filmes,
de uma certa forma, se interligam, seja através dos conflitos que possuem dentro da sociedade
que vivem, seja no seu proprio conflito conflagrante ao tempo e espaco submetidos. Para dar
mais clareza ao que quer ser dito, é dado o exemplo das analogias possiveis referente a teoria
freudiana sobre os niveis de consciéncia humana, visto que, mesmo explicitada nos trés filmes
analisados, autorizou, por sua complexidade, a exploracdo nos mais diversos calibres.

Além disso, percebe-se também que os elementos visuais e sonoros corroboram de
maneira singular na complexidade existente na subjetividade das obras. Portanto, as relagdes
entre as coisas nos filmes sdo captadas de forma estética, por meio de associa¢des imagéticas,
ritmicas, sonoras e conceituais, mas sem afirmac6es diretas e rigores silogisticos. Visto que,
segundo Deleuze (1985, p.29) : “A grande arte do cinema advém do trato intimo entre
imaginacdo e olhar, formando um ponte e uma seta dirigidos para horizontes criativos,
estilisticos e linguisticos sempre renovaveis, talvez inesgotaveis.”

E assim, como diria o grande exponte do cinema conceitual Andrei Tarkovski (1998,
p.45), “a arte, como ciéncia, ¢ uma meio de assimila¢dio do mundo, um instrumento para
conhecé-lo ao longo da jornada do homem em dire¢do ao que é chamado ‘verdade absoluta’.”

Isso é detectado sempre, através das sensacGes que partem da estética para todo e qualquer

individuo que vé na arte uma maneira de expressar sua personalidade.
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